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Toda doctrina de la imaginación y su concreción en el acto creativo de su ensoñación, es una filosofía del exceso. Todo nuevo cosmos remueve nuestro interior, pero en buena medida, el prerrequisito de aprehensión del nuevo mundo supone despojarse de cierta sensibilidad, adoptando provisoriamente otra, válida para ese otro medio, pues así como se pasa del bosque al lago y su agua, cambiando de naturaleza y no sólo de lugares, también es preciso cambiar cuando pasamos del exterior al interior, cuando pasamos de una arquitectura a otra, de un sistema de pensamiento a otro. Todos los intentos de definir el adentro y el afuera se inscriben en dialécticas de opuestos, de si y no, simplificaciones geométricas de lo finito e infinito, definiciones metafísicas del ser y el no ser, la simplificación del adentro y del afuera es el germen de su oposición y hostilidad cuando en realidad ellos son términos complementarios que se suponen. Definir el ser, el adentro, es querer esquematizarlo para superar lo circunstancial Y definir todas las situaciones, casi un arquetipo. Pero resulta que en ese ser, ese adentro capturado, reclama salir de él para luego volver a el; vale decir, un constante circuito de idas y vueltas del adentro al afuera y viceversa. El ser del hombre es una suerte de espiral. Dice Goethe, que "nada hay afuera, nada hay adentro, lo que hay adentro hay a fuera". Creo que no existe tal reciprocidad. Hay asimetrías en torno a un borde que siempre en nuestra mana de pensar dibujando. y no me refiero a la de los arquitectos, sino incluso a la de los cient[ficos, genera una geometrla de barreras. El ser se extiende y a veces se centraliza en lo externo. Ese afuera y adentro son visitados por ese viento, ese gas deletéreo e inasible del ser. El espacio del ser es esencialmente equívoco. hecho de afueras y adentros. Todo el espacio-tiempo es como un apriori del ser. No hay patria geométrica. No hay límites, y si los hay, son los tensos de un centro que se dispersa y un conjunto disperso que converge y centra. Se puede hablar de la inmensidad intima y de la cárcel exterior en un claro trueque de afueras y adentros. En el plano de la creación artística el decir es anterior al ser, aunque sea un decirse a sí mismo. El lenguaje Ilena de novedad, cuando es válido a ese ser, y el lenguaje Ileva implícita la dialéctica del afuera y el adentro, de lo abierto y lo cerrado, siendo abierto en cuanto expresión y cerrado en cuanto sentido, pero en el plano de la creatividad la ambigüedad es tan grande que diría que el lenguaje es entreabierto porque el sentido vacila y la expresión se precisa. Hay fachadas que quieren abrirse al mundo, otras que quieren cerrarse hacia el interior y finalmente las muy ricas fachadas entreabiertas de manifestaciones y ocultamientos simultáneos. La puerta es un microcosmos de lo entreabierto, punto de encuentro del afuera y el adentro, lugar de intercambios, de partidas y arribos, de aventuras interiores y exteriores. Este paradigma de la articulación es centro sacralizado de esa membrana más extensa a la que propaga su sentido que es el envolvente, la fachada regocijo de la limitación e ilimitación de significados y expresión. La puerta da conciencia de seguridad y de libertad. La puerta, como la fachada, despierta dos direcciones de ensueños hacia dos inmensidades. Las imágenes se alimentan de las funciones de contrarios: de lo real e irreal. No ya la lógica formal, sino incluso la Iógica dialéctica, mal explica que en la poesía, los ensueños alternos no son opuestos, ni rivales, sino que superan la conciliación de las antinomias. Universo y soledad, mundo exterior e intimidad, confraternizan por las ventanas, porque si la intimidad es firme puede acoger al exterior, a su opuesto. Todo proyecto es una contextura, urdimbre de imágenes y pensamientos que suponen un anticipo de la realidad. A una arquitectura descriptiva, hecha más de recuerdos verbalizables que de ensueños evocativos, le contrapongo otra que nos remita al universo de nuestras propias experiencias oníricas, de los espacios de intimidad indescriptibles y por lo tanto reales signos de libertad, de hacedor y usuario. De espacios de la intimidad solitaria y de los seres dominantes, que hacen al recuerdo global de la casa, por ejemplo. Así como hay casas imborrables, la natal, donde desciframos por vez primera el sentido de pared, sombra, vacío, luz, de grande, pequeño, de distante, próximo; el lugar donde actúan los seres dominantes, la soledad inicial, el espacio, el rincón de la soledad, del ocultamiento inenarrable. Asl también tenemos la primera calle, la escuela natal; y las relaciones de intimidad cósmica que se desarrollan en la primera, nos acompañan a las Ultimas. De ahí que cuando hablamos de espacios arquitectónicos y queremos que estos sean válidos, universales, deben remitir, evocar esas matrices primeras. La arquitectura de invención solo puede darse en la ausencia de instituciones previas, porque los espacios natales primeros han establecido jerarquías de funciones del habitar individual y colectivo. Y nosotros somos casi esquemas de las funciones de habitar. nacidos en esa casa natal. El cuerpo divide, y suena que estos lugares son distintos. La fusión la puede dar no la reflexión, sino el pensamiento poético funcional de memoria e imaginación. Geómetras o geógrafos de la arquitectura nos pueden hablar de mapas, plantas con magnitudes, pero la magnitud real no figura en cartografías escolares porque materia prima de la arquitectura, son los ensueños. Para Rilke la Ilanura engrandece, Para Bosco dispersa. Entre estos polos de concentración y dispersión hay miles de matices en la percepción o lectura de la espacialidad. El espacio es el lugar de las coexistencias de las inmensidades exteriores y de las amplias profundidades interiores del ser. Desconfiaras de la amistad íntima de algunos pensamientos Creerás en la amistad íntima de todos los pensamientos. Solo la poesia comunica sueños y ensueños y hay una casa, una escuela onírica, aparte de la real y mas fuerte que esta. hecha de soledad, aburrimiento, ensueños que se convocan en una imagen más duradera que Ia casa natal y la primera escuela. La tarea del arquitecto surge así como la de dar traducción en el plano de la imagen poetica ala naturaleza de un problema o de un tema, de suerte que evocado, sugerido, no descripto, resuene en nuestra alma motorizando energías originales de creación y comunicación. Dar entidad y soporte material a esas realidades e irrealidades profundas, en la organización de un cosmos, que es un discurso poetico reflexivo corporizado en el marco de las restricciones y posibilidades tecnicas, asociales y culturales redefinidas. Así, arquitectura será una cosmovisión individual, subjetiva, transubjetiva, un metalenguaje de uso funcional en el plano consciente e inconsciente, en el plan, pragmatico tanto como en el onírico, en el individual y en el colectivo. Toda obra debe expresar lo posible y aludir a lo deseable, estar orientada hacia lo deseable, lo inmediato y lo utópico, la evolución y la revolución convocados. Prefiero pensar que todo es simultáneo, que todo es definitivo presento, y más bien discernir en este presente de siglos, el futuro ideal y el posible, por cierto, en este último punto se puede y debe disentir por el cuadro de valores o la caracterización de esa realidad que leemos. Mis pasados mas sugestivos son el Islam y el Barroco. De ellos aprendí que casa y universo no son especies yuxtapuestas sino en relación dialéctica animándose de sus contrarios. La ciudad es oasls y guarida en un desierto, una case es una cascada, un elemento natural que lo deslinda de la ciudad, de intimidades circundantes. Las calles con falsas simplicidades o falsas complejidades, nos sumen en el aburrimiento o el caos. Descubrí lo antihistórico como antiurbano dado que la historia es historia de las ciudades. Verticalidad y centralidad son atributos o aspectos de las imágenes que dan la sugestión de estabilidad al hombre. El arriba de la azotea, del desván, que pertenece al reino de la luz, en la que las siluetas erizadas recortan cielos, mutilan nubes en medio de balaustradas o cresterías de techos planos, este arriba, es el reino de la luz. El abajo de los sótanos, ámbito de profundidades, de miedos informes de una nunca definitiva racionalización, define las polaridades de esa verticalidad. Una civilización que climatiza, ilumina por igual, el hombre no pierde la noción del lejos de la luz natural, del cerca, del arriba, del abajo, de las sombras, subconsciente e inconsciente no avanza con la tecnología abre ventanas, prende velas para ese reino de las sombras y los miedos. Si proyectamos para él su ser consciente, y con él generamos un reino de lo artificial de las flores permanentes e indestructibles. Sin abrir expediente de las armas de la arquitectura y la creación, no es posible generar productos sino para el hombre que sueña y por ello no es un robot. Un árbol es todos los árboles, es ilimitado como todo ser verdadero y solo circunstancias, accidentes, hacen de él esta o aquella especie, familia, etc. Nutrida su imagen por la ilimitada inmensidad interior de quien la vive como creación o como bien de uso. El árbol, como Rilke nos sugiere, tiene una grandeza que aumenta. Su espacio interior es como una lámpara que ilumina al árbol, en un núcleo que concentra e irradia. 
Toda obra de arquitectura debería tener esa calidad. 
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Si analizamos la pintura en la historia podemos reconocer varios momentos singulares. En la prehistoria la representación es semejanza y esto es prefiguración, exorcisación de las fuerzas terrenas y celestiales. El bisonte de Altamira, las Ilamas de nuestras cuevas andinas en actitud animista, convocan al futuro deseable de la caza, condicionan su resultado. En el mundo antiguo, en los frescos de Pompeya o en Y los templos Mayas de Bonampac la figura, la escena es representación, semejanza a la realidad percibida. En la Edad Media la pintura se vuelve revelación y con el renacimiento vuelve a ser representación, semejanza tanto como afirmación y por ende el discurso plástico de puro excluir el discurso lo reintroduce diciendo, hablando, restaurando las complejas relaciones entre signos e imágenes. La pintura abstracta rompe estas relaciones entre semejanzas y representación o afirmación al llevar las Iineas, puntos, áreas al nivel de objetos. Pero así como están estas figuras antitéticas de la pintura clásica y la moderna asistimos a un periodo contemporáneo de síntesis, reconciliación, pluralismo. Verificamos tanto rupturas como coexistencias parciales: surrealismo de Magritte, metafísica de De Chirico, hiperrealismo, nueva figuración, expresionismo de BACON, realismo mágico de Seguí, Botero, Juanito Laguna. Estas son figuras opuestas pero también complementarias. Polisemia de la similitud en la semejanza de las obras donde campea la representación de MAGRITTE. En la arquitectura asistimos a momentos de imitación de los lugares sacralizados, cueva, gruta, bosque, cielo y voluntad de cosmización, de estar en armonía con el cosmos generando suerte de imago mundis en las ciudades, ej. casas, en los templos que se perpetúa desde la primera choza hasta el medioevo y su catedral. El valor de representación del renacimiento que es grande, se prolonga hasta el barroco. La modernidad como en la pintura introducirá la abstracción y la ruptura de la relación representación. El momento contemporáneo es como en la pintura de la síntesis. Así como hay abstracción hay representación polisémica, citación de orígenes múltiples. La obra de la Villa Savoya de Le Corbusier es figura geométrica pura, máquina para habitar, pero en sus pilotes remite a la casa palafítica del hombre primitivo. Su primer piso es una casa patio como en toda la cultura mediterránea y la hispanoamericana urbana, casa de patio abierto al cielo. Abstracción en ventanas corridas, techos jardín como paisajes o rampas que introducen el movimiento del jinete y el automotor de la ciudad de los años 20 a través de las entradas de la casa. Wright hace una casa inédita que captura centrifugamente el paisaje pero ancla la casa en el eje vertical de la chimenea, que recrea la gruta, el fuego originario. Y así como cada hombre contemporáneo Ileva en sí la sintesis del hombre mítico primitivo y animista que una vez fuimos, Ilevamos también las huellas, la impronta viva del hombre religioso que también fuimos, el racional e irracional que fuimos y somos. 
Fuentes 
La búsqueda de fuentes, véneros de las diversas obras que la trayectoria ha ido incorporando a mi haber me hablan de tres fuentes primarias, dos visibles y precisas por su materialidad arquitectónica o plástica, la arquitectura en relación con sus sitios y lugares que los sustentan y explica, y la pintura. Estas fuentes icónicas se suman a la del pensamiento filosófico y poético, operaciones todas interiores. La fuente icónica básica surge de mi lugar de nacimiento e identificación, un valle preciso con confines de montañas al Este y al Oeste y dos lagos, uno al Norte y otro al Sur: CALAMUCHITA. La posición suspendida como en observatorio que tiene mi casa, varios cientos de metros sobre la planicie me da una lectura casi aérea, donde las cosas se ven tanto en planta en vista, como en perspectiva. Una identificación y orientación desde las que el mundo se presenta para ser conocido, reconocido, develado, haciendose de mundos. Esta casa primera donde se desarrolla la personalidad da pie a sentir como lugares aún la utopia construida de la grilla renacentista (romana) empecinada en ordenar el paisaje urbano de todas las ciudades hispanoamericanas nacidas del Código de Indias de Felipe II. En estas ciudades se perpetúa el origen utópico pero como respuesta a las necesidades de encuentro del hombre y que es cobija de las instituciones que encarnan los acuerdos del hombre nacidos de las necesidades de saber comunicar (universidad, escuela), la necesidad de acordar entre los hombres y los dioses (el Templo), etc. Estas jalonan y heterotipizan la isotopía de manzanas iguales. Plazas (nodos), trayectos (calles)y dominios (barrios) califican en su variedad de arquitecturas, actividades, usos e intensidad de vida el valor de las calles aparentemente equivalentes del damero. Cada ciudad prescribe las leyes, la atmósfera que le es propia, su silueta, pero la experiencia de sus actores y hacedores explotan oportunidades para pasar mensajes de " lugares soñados y distantes. Así como Kublai Kahn en Ciudades Invisibles de Italo Calvino tiene centenares de ciudades de su imperio, Marco Polo y el tienen una sola deseable aquella que resume todas en un gran collage. Su ciudad es sucesiva y simultáneamente una y todas, una y algunas. Una escalera, la de la primera plaza inclinada del mundo, Piazza Spagna en Roma da origen a los lugares memorables de sus descansos, apropiados por usuarios diversos, pintores, floristas, turistas, etc. El Banco de Córdoba en Buenos Aires recrea esta sucesión de plataformas derivadas de su escalera. El agua de vertiente que recorre desde la vertiente laderas, quebradas, lomas, Ilega a la cisterna de Delhi donde una acequia recorre central y linealmente una serie de pabellones imperiales de diversas funciones que quedan así articulados en una unidad cualificada, estructurada por el agua. La Plaza monumento a España une puentes y recrea el símbolo islámico del cuadrado dentro del cuadrado materializado por cortinas de agua que unen 8 puertas, 4 externas y 4 internas. La Municipalidad de La Paz retoma el valor simbólico de la pirámide de las culturas meso americanas, mexicanas y a veces Inca para erigir la úItima y redefinida pirámide con signos de elementos de exploración astral sobre el techo y el todo rematado por las figuras puras arquetípicas y universales del cilindro, cubo y prisma. La peatonal apergolada de Córdoba recrea en verde la bóveda de ladrillo del bazaar de Isphahan que articula desde la Mezquita del Viernes al Maidan con su plaza, palacio y nueva Mezquita, una serie de caravanserais, madrasés, baños, etc. Aquí en Córdoba articula las múltiples galerías que penetran las densas manzanas del damero colonial. A veces pude prolongar el sistema como en el Paseo del Caminante, tratando de conectar en diálogo edificios históricos valiosos y tomando distancia de ellos por el color. En Galería Jardín exploro igual continuidad con la peatonal metálica cubierta por enredaderas pero incorporo la idea de una plaza interior circular con el cielo por techo que define una nueva modalidad de apropiación de la manzana tradicional generando la arquitectura de un corazón blando. Figuras arquitectónicas en el pavimento permiten a las grandes operaciones propiciatorias meteorológicas de los geoglifos de la cultura NAZCA reencarnarse en peatonales y Plaza de Armas de Córdoba. Pero no sólo la historia local y universal de los hombres que somos y fuimos sino la poesía y la pintura actúan de catalíticos potenciadores. Creo que las fuentes más relevantes al margen de la arquitectura y la pintura son la naturaleza, la geometría y la tradición histórica. Valorando el valor simbólico de los barrios, hay una recurrencia a ciertas figuras geométricas simples planimétricas (triángulo, cuadrado y círculo)y volumétricas (cilindro, cubo, pirámide) presentes de una u otra forma en toda obra, pero dominantes en los Centros Culturales y polifuncionales de San Vicente y Alta Córdoba así como en los Centros Distritales de La Paz (Bolivia) como en Cotahuma, San Antonio y Uruguay (C.D. Norte) en la búsqueda de formas puras que puedan asumirla nueva problemática programática institucional, con nuevos contenidos sociales y políticos. En algunos casos se expresan solo externamente los volúmenes a veces como espacios dentro de objetos y objetos dentro del espacio en Alta Córdoba y San Vicente de una manera que recuerda lo mogol e hindú. La naturaleza en forma aludida edificio Habitat casi arborescente en su estructura de pilones y vigas pared, o en el Centro polifuncional Cultural General Paz, así como en forma directa en el árbol instantáneo de Paseo Azul, así como en sus cubiertas arboreadas que crecen como fenómeno natural. En forma inmediata se expresa en la topografía de la Plaza Homenaje a las Aguas de Córdoba (Plaza Italia) que generan tres colinas rematadas con edículos, fuentes (esculturas abstractas) y fuentes circulares que desbordan en acequias que cual ríos descargan sus aguas en el lago central, replicando el sistema natural artificial de 5 lagos montañosos que proveen desde sus valles agua a la Ciudad de Córdoba así como a otros de la provincia. La tradición y la historia aparecen a parte de las similitudes señaladas entre el bazaar de Isphahan y las pérgolas de la peatonal, o en el conjunto San Bernardo que en su plaza central escalonada natural alude a la escalinata plaza de Spagna en Roma, en muchos otros casos. Así los muros del Parque La Florida de La Paz reconocen la alusión a los muros del altiplano así como a Barragán. La búsqueda de hacer un lugar centralizado reconoce a Machu Pichu. También Protea recreando corazones de manzana y manzana responde a pueblos primitivos Nbeles, a los que pretende albergar. Hay un claro reconocimiento al arcaísmo de los orígenes en muchas de mis obras de los 70 (en ladrillo visto) en Santo Domingo y Universitas. De este punto inicial inalterable me muevo en una dirección de expresión tecnológica constructivista en los Bancos para entre estas dos polaridades, Ilegar a síntesis diversas como en la Iglesia del Sagrado Corazón de Carlos Paz, o en el Paseo Azul, tanto como en la Radio LV2 o en el Banco del Cerro de las Rosas como en los Centros Distritales Paceños. En estas fuentes y otras hay un deseo de maridaje de viejo y nuevo, universal y local o regional. Por cierto teniendo muy en claro de no incurrir en un regionalismo subjetivo proclamando como nacional y popular de alguna crítica xenófoba y profundamente cándida, soberbia y totalitaria (tal como se dio en el regionalismo nazi de los 30 y en el fascismo de los fines del 80). 
Pintura- Arquitectura
Magritte reclamaba que sus obras fueran más que contempladas una reflexión, erigidas en instrumentos intelectuales y de pensamiento. Las obras de arquitectura son precisamente unas imágenes metamorfoseadas en ideas, desarrollos del pensar sobre el mundo y de su interpretación (ideologías en acción) prescribiendo acciones, modos de uso, maneras de ver y pensar. Así como en la pintura de Magritte un hombre mira el paisaje, de espaldas, y a su lado una cortina incluye la silueta del hombre con el paisaje de cielo y mar que éste ahora nos oculta indicando que el paisaje se disparó, que el hombre se movió dejándonos ver lo ocultado ahora o que, lo que el pintor hizo queda pendiente. Calcomania de qué sobre qué. En las peatonales y plazas de Armas sombras, rebatimientos de fachadas o desplazamientos de plantas generan la misma sensación, son representación de las arquitecturas que celebran o materialidades textuales sobre las que otras sombras reales cuestionarán el sentido o veracidad de las dibujadas en mármol sobre el pavimento. En la radio LV2 una nube metálica nos introduce en el plano de las similitudes más que en el de las semejanzas como en la obra de Magritte, ya que la semejanza afirma una sola cosa y la similitud es polisémica, multipiicando afirmaciones juntas y diferentes. La misma idea se verifica en la sucesión de lentes que articulan salas de locución con salas técnicas. El Centro Cultural de General Paz, con su edificio restaurado y reciclado siendo visto a través y espejando la L cóncava-convexa del cuerpo del nuevo edificio que coloniza el territorio hasta el muro medianero genera una constante tensión de semejanzas, similitudes, "simulacros como relación indefinida y reversible de lo similar con lo similar" (FOUCAULT). La espectacularidad es como una radioscopía. La "Lunette d'Aproche" muestra sobre ventanas con cielos nublados que el espectáculo entre sus hojas es la ausencia. En Alta Córdoba un edificio restaurado con ventanas acentuadas exhibe por el contrario un interior de un paisaje urbano imaginario, la reja anuncia un microcosmos. Adentro estamos debajo de un follaje de árbol robusto pampeano y un cielo que rodea el mundo de nuestros elementos, el cielo infinito de la pampa. La reconstrucción, rehabilitación, transformación y adición de un grupo de viviendas obreras del Siglo XIX adjudicadas a instituciones culturales sin fines de lucro generan la oportunidad de reciclar ideas de manzanas, patios, y de edificios dentro de edificios como en aquel Elogio de la Dialéctica de Magritte. El muro de San Vicente, ex mercado, nuevo Centro Cultural, aparece como poblado de frondas que con el cielorraso de chapas pintadas como cielo nos hacen sentir en un afuera estando dentro. Pero el muro tan pronto se lee como botanización, como ruptura con la similitud y se muestra como vegetal que se acoge a las leyes del mundo y de la arquitectura. El Parque La Florida alude o reconoce como idea postfacto a aquel cuadro de Magritte de la idea fija donde cuatro partes son protagonizadas por el cielo, la foresta, la serie de ventanas y un cazador furtivo, o la de la Máscara Vacía donde dentro de un marco poligonal aparecen fachadas, bosque, cielo, cortina, fuego y papel recortado que lo representado en ambos casos no es lo que vemos sino la idea de las asociaciones y similitudes aludidas. Imagen y concepto no se corresponden directamente como lo ilustra la otra versión de este cuadro del mismo año 1928 en el que la Máscara Vacía incorpora en cada campo no la semejanza al cielo, etc., sino la palabra con que designamos todas las anteriores representaciones. Como en varias obras de Magritte el significado de las formas identificables es casi tan importante como el de las no identificables, plazas en el C.D. Uruguay, Calle en C.D. Catahuma y plaza cubierta y con su orgánica espalda exaltan las figuras arquitectónicas ricas contenidas, adosadas o frontales.
Procesos y Dibujos 
Reconocemos un proceso global metafísico ejercitado por Kahn que parte de una idea para proceder a su progresiva y morosa formalización. Así como un proceso global iconográfico, fatigado por Corbu, que de imágenes genéricas Ilega al detalle, que por cierto no es el detalle de Scarpa o Wright porque Corbu interrumpe su proceso antes de entrar en la nostalgia de los menesteres del artesano que ocultan sensualmente la fortaleza de la idea o si reconocemos procesos colagistas como el que campea en toda la obra de Stirling diría que, según la obra y el momento, he transitado total o parcialmente los tres procesos pero con todo el riesgo de la generalización, conceptualizaciones preliminares, ideaciones e imágenes simultáneas y/o sucesivas, partí de formalizaciones exploradas en ese marco referencial o en contrapunto con éI. Cada oportunidad de trabajo es una ocasión única, tal vez irrepetible para explorar, descifrar y revelar en ideas e imágenes concretas verdades intuidas poéticamente o pensadas ideas o claros reflejos de concepciones del mundo. Pero este explorar se hace a través del dibujar que verifican y ajustan ideas e imágenes y a veces las cancelan según operemos con las imágenes. 
Dibujo 
El dibujo permite captar ideas arquitectónicas, conceptuales, esenciales, culturales, tecnológicas con gran ajuste y de forma precisa. En los dibujos la creatividad se ve más libre, a veces, sobre todo en las fases -aún cuando no sean utópicas donde tiene una cierta situación cuasi desembarazada con respecto a condiciones reales inmediatas. Sobre todo en la génesis hay voluntad de forzar los Iímites, romper los condicionantes de la realidad, luego en el proceso, cuyo origen documentan los croquis de estudio, comienza un progresivo compromiso de lo ideal con lo posible y probable. Creo que en todos, el dibujo es la forma de explorar la intuición, la ideación y verificar su grado de posible formalización. Es una pieza de estudio y parte inseparable del proceso de diseño. La autoría del dibujo es vital al principio porque se ve el reflejo de la voluntad cultural, la concepción del problema, en el marco del sistema de valores o ideología del autor, que se verifican en los primeros croquis, en los de estudio. Los dibujos son como las ideologías de sus autores, piezas relativas -cuando no se trata de ideologías dogmáticas de las que la arquitectura moderna y la pseudo nacional ha producido muchos excelentes ejemplos -y por ello se pueden desglosar la diversidad de tendencias, ideas, planes de acción sincréticamente comprometidos en el dibujo. La autoria del dibujo deja de ser fundamental cuando predomina lo instrumental sobre lo conceptual, como pasaba durante siglos en los Talleres de artistas, Rubens, etc. que fijaban la Iínea general y apenas unos toques. En mi obra gráfica aparecen las influencias del naturalismo descriptivo y el detalle de VVright con visiones desde el suelo con visión de hormiga o aéreas, con visión de pájaro, que permiten describir organizaciones volumétricas y espacial es, vale decir la morfología y la topología, como los principios estructurantes de la obra en proceso d e formalización a partir de una idea esencial pues, a diferencia de Wright, la expresión del conjunto depende de esas estructuras y de principios geométricos y los detalles no tienen la misma importancia que el todo. El detalle cuando no nace de idea esencial me parece más bien propio del trabajo de joyero, del artesanado que mi generación desde 1970 ha visto desaparecer en el campo productivo de la construcción o mantenido en obras de gran costo que no ha sido mi mercado de trabajo (centrado en viviendas económicas u obras públicas con magros presupuestos). Pero, como en Wright, el dibujo trata de cristalizar ideas exploradas e investigadas. A diferencia de Wright la naturaleza no es mi modelo y aparece como fondo y no como imprescindible complemento, salvo en los parques donde casi se equilibra el peso naturaleza-arquitectura. Posiblemente porque sólo en La Paz, en Salta o en Calamuchita (de donde soy ciudadano), ei paisaje natural y no el urbano han jugado un protagonismo probable por casi no existir y ser todas situaciones de máximo compromiso en hacer ciudad, lugares de encuentro colectivo (plazas, calles), público (instituciones) o viviendas suburbanas pero no de grado extremo. De la arquitectura orgánica de Wright y Aalto, más determinada por una formalización de inspiración naturalista en sus dibujos exploratorios, son deudores arquitectos que nada tienen que ver con esta corriente. Los dibujos de Ronchamps, de Le Corbusier son un testimonio. Con Taut coincido en usar diversas escalas en una misma pieza para analizar, comparar, relacionar partes y todo, detalle e idea global, materialidad e idealidad plena. Traté de volcar la fuerza interna de un partido, de una organización espacial fuerte en una formalización igualmente fuerte que expreso en dibujos que sin exaltación, lejana de la admirable fuerza expresiva sintética de Mendelsohn, puede expresar ese sentir de una manera más descriptiva-didáctica para mí y mis colaboradores, para su ulterior desarrollo en planos de obra. Seguramente mis dibujos como mi arquitectura, que querría verla como en un racionalismo poético (de ensoñación, develación, intuición) racionalismo apasionado y critico, es deudora de la corriente arquitectónica del racionalismo, de la estética de la razón y la Iógica en una línea que va de Garnier a Wagner pasando por el constructivismo ruso, la heterogénea producción de Pires, en el deseo de reducir a lo esencial los elementos de mi variado repertorio iconográfico, en síntesis y órdenes, que eso sí no deben nada a la búsqueda de la actitud espiritual hermética, austera y sutil del maestro. Pero es de Corbu con su reclamo de geometría pura, uso de pocos elementos y participación de la tecnología que el proceso de formación del vocabulario más recurrente en no dada la variedad del mismo en mis 20 años de práctica profesional- se va afianzando entre constructivismo, racionalismo formal, pasional, Corbuseriano y autónomo Kahniano como atmósfera inconsciente y de fondo que gravita en mis pensamientos y representaciones. Así como la recuperación de la axonométrica por el movimiento moderno lo hizo transformarse en la pieza determinante por neutra, objetiva, sintética, clara y ordenada, permite un todo en igual dimensión y una síntesis de planta, corte y elevación es apropiada como pieza del racionalismo, así se ha perpetuado hasta hoy en Stirling, Meier, Testa y varias figura de mi generación. Cabe recordar que a cada concepción del mundo le corresponde una concepción del espacio y a cada concepción espacial un sistema de representación, por ello la axonométrica con las otras piezas tradicionales de planta corte y perspectiva reales unidas a despieces, reflejan mi concepción sincrética, mi ideologia mestiza, contaminada de latinoamericano, de Europa y América, de este "extremo occidente" donde el realismo se hace mágico, el realismo surrealista y eso es lo que exporto desde mi centro Córdoba a tantas latitudes de par'ses 1 5 veces más ricos (Singapore, Hong Kong, Lyon, Nancy)ó La Paz, Chile, Neuquén, Jujuy más próximas a mi propia centralidad. En cada caso trato de no extrapolar sino de aplicar la actitud de apertura a las fuentes culturales, mi receptividad a lo ajeno, tratando de hacer lo propio de ese lugar siempre trabajando con un colega del lugar. He aquí que mi racionalismo pasional cancela dogmas, valores universales, imposiciones coloniales desde mi centro Córdoba. Pero retomando la axonométrica, mucho debo a ella tal como aparece desde Sartoris al Stirling de los 50 y 60. La representación de las FIVE logra un nivel de autonomía y mutismo que cuestiona la relación entre arquitectura y representación y entre arquitectura y sociedad. Los magníficos dibujos de deconstructivistas son el soporte de una actitud estética y conceptual alejada tanto del compromiso productivo y cultural de nuestra realidad e incluso seriamente de los países "más desarrollados económicamente que ponen en cuestión su validez y perdurabilidad. Con este trasfondo la simple axonométrica adquiere un valor nuevo como lo tenía en el 1920. La década de las utopías, de los 60, que Ilegaron a identificar técnica con arquitectura, creo con Piano, que la técnica usada con la sofisticación adecuada y posible en los mundos tan distintos del Norte y Sur se puede transformar en oportunidad social y cultural que no nos suma en la ambigüedad nostálgica del inmovilismo de unas tradiciones que para perdurar deben reciclarse fundamentalmente -a pesar de los nostálgicos y reaccionarios que creen que la forma de recuperarlas es perpetuarlas cuando ésta es la estrategia de la dependencia y de los dinosaurios que murieron por no adaptarse-. Para Khan, los dibujos son pasos del proceso de construcción, sus piezas inacabadas, ideas fuertes, rápidas, tienen la fuerza de lo que se descubre, de lo que aún no se conoce. Pero así son sus primeros croquis, no los subsiguientes en los que la definición es cada vez más plena. Amante de los orígenes privilegia en su difusión los croquis primeros. El dibujo intenta crear las bases del orden con los que la arquitectura ejecutada puntualmente y como fragmentos torna un mundo caótico y nuestro caos de periferias magmáticas en un todo inteligible que nos identifique y oriente, que restituya centralidad en un mundo descentrado, centrifugo y plural. Pero es un intento a renunciar a la resignación por unas estructuras urbanas estalladas y pobladas por la especulación inmobiliaria. Dibujar racionalmente y pasionalmente la arquitectura para ver algo de lo poco que podemos hacer y debemos hacer para una realidad mejor. 
Proceso de diseño 
Nos cuesta identificarnos con un proceso de diseño porque en éI intervienen personalidad, creatividad, formación cultural propia en cada momento, imagen de nuestro status, marco teórico e ideológico que manejamos y que cambian con el tiempo y los problemas que nos plantea la sociedad, que cambian también y en el mismo grado que los términos mencionados. Los procesos son calificables en miméticos, analógicos, tipológicos e innovativos. Los dos primeros parten de los modelos y de la semejanza para modificarlos, los segundos se basan más en tipos, vale decir en las organizaciones formales o espaciales que se reiteran en el tiempo. El proceso innovativo (verificable tanto en Borromini como en Le Corbusier) privilegia en actitudes reflexivas, críticas, de compromisos con el desafio de la singularidad de una problemática y un tema, tomado como pretexto sobre la totalidad de la realidad. En este caso más que en los anteriores el arquitecto renuncia al rasgo sólo profesional técnico para reclamarse en profesional del pensamiento que se pregunta más el qué que el cómo, el qué hacer de manera consciente y verbalizante. Mis procesos de diseño son múltiples como mis obras y temas, pero en general diría que parten del global metafísico de encontrar la palabra que define la conceptualización de un problema dado, que lo caracteriza, lo identifica en su esencia para de ello pasar a ideogramas o partidos que no surgen sino como esquemas y preformalizaciones; idea global, integral y hasta con imágenes posibles, recién empiezo a dibujar; de allí que reconozca dibujos muy primarios casi Kahnianos en primera instancia y de ellos salte a dibujos totales Ilenos de elementos de búsqueda generales, de detalles, etc. precisos y que ya son bastante estables. Luego continuare con procesos de progresiva complitud de este todo y partes, ya claramente definidos, que se enriquecen y complejizan. En todos los casos el dibujo tiene una instrumentalidad conceptual pensando a través del dibujo pero no antes de tener el marco global del qué hacer y con qué cuadro de valores, y en qué marco ideológico (sistema de ideas que explican el mundo y fijan nuestro plan de acción). Por cierto que este paso de lo general a lo particular no es nunca lineal sino reversible, a veces partimos del cómo para Ilegar al qué y en este proceso empiezan a distinguirse elementos componentes, partes que admiten propia y específica caracterización como subsistemas, y a veces de la pertinencia del colage. Las analogías pueden da r lugar a procesos creatipaquetes, etc. con rasgos diferenciables y aparece la sugestivos altamente innovativos; así por ejemplo, analogías pictóricas, visuales, estructurales, filosóficas, literarias, poéticas, biológicas, orgánicas, etc. pueden ser puntos de partida consciente o inconscientemente de procesos fuertemente innovativos. Analogía quiere decir correspondencia de partes, semejanza y esto actúa en las ciencias tanto como en las artes. Son a veces subvertidas como lo hacía Le Corbusier, que no incurría en una secuencia También la mimesis tomada en el sentido Platónico de referir a una esencia arquetípica genera la búsqueda de un origen referencial que puede dar lugar a un proceso innovativo. El dibujo es la herramienta de formalización de las imágenes conceptuadas, las ideas arquitectónicas, pero también y al final para representarlas como expresión del sistema u orden deseado y que se desea imponer como el posible y válido. El proceso de pensamiento que señala o prescribe. Karl Popper para la ciencia y el saber, coincide con el proceso de diseño que suscribo y que se erige como manera de pensar: idea, representación, esbozo y refutación. La falta de refutación confirma la idea. Si la hay pasamos a un nuevo esbozo, a un otro cómo y no a un otro qué hasta arribar a una verdad provisoria-ldea, deducción y comparación con lo observado. La verificación no prueba la verdad de algo sino y sólo provisoriamente.
Síntesis Conceptual 
Podríamos reducir esquemática y emblemáticamente el desarrollo conceptual del quinteto de Arquetipos y Modernidad; Hacer ciudad, Lugares urbanos y estrategias; Habitar-Construir-Pensar y Obras-Textos de la siguiente forma: Morfolgia Un triángulo con los siguientes conceptos en sus vértices Morfología-Topología, vale decir organización formal y especial del hecho arquitectónico; en otro vértice la reiteración del tiempo de dichas organizaciones da lugar a las tipologías funcionales y formales que definen series en las que casi todas las obras de cada época y entre épocas pueden agruparse. Finalmente en el otro extremo del Triángulo podemos imaginar la Tecnología como la herramienta, como el dominio en el que la imágenes formales, especiales, reiteradas o no, se materializan, adquieren concreta realidad y a través de las que verificamos los otros términos. Pero esta tríada está regulada, enmarcada, abrazada, englobada y condicionada en cada término, en la formalización, en la adopción a actitud anti-tipológica, por esta tecnología tradicional o innovativa, por aquel sistema de ideas que explican el mu ndo y que todos tenemos provisoria, parcial o dogmáticamente, que llamamos ideologías. Este sistema de ideas son notablemente válidas y respetables en tanto se admitan como relativas y cuestionables. Serán reaccionarias y negativas en tanto las adoptemos como absolutas, compartiendo en un todo el pensar de Umberto Ecco e incurramos en el candor y soberbia de creernos poseedores de la verdad. Este sistema de ideas determina nuestro plan de acción en el mundo y en consecuencia nuestras decisiones respecto al cúmulo de alternativas que aparecen en el plano de ia Tríada descripta. Otro triángulo inscripto en un circulo lo constituye la triada Habitar-Construir-Pensar, cada una de ellas ubicada en el vértice de un triángulo rodeado por el círculo descripto por la dimensión de la POESIA. Habitar es existir identificado y orientado pero como decia Höelderlin "poéticamente habita el hombre". Construir deriva de colere, cultivar, cuidarla tierra y por extensión el espíritu. de donde el construir se enlaza con la tecnología y ésta con Tekne, que en tiempos de Platón tenia el mismo sentido de poiesis, Vale decir, tornar aparentemente lo oculto. hacerlo visible y material. De donde poiesis poesia es equivalente a tekné o construir. Finalmente pensamos cuando pensamos lo esencial, lo importante como dice Heidegger, y esto sucede en arquitectura, a través de la intuición, por el dibujo, la reflexión, a través del proceso de conceptualización, ideación, que el acto poético de la revelación torna aparente en medio de las sombras y que se hace pensar visible por el construir. Pero esto del habitar se hace, verifica, se despliega en diversas escalas, dimensiones o modalidades que son las emergentes de la necesidad de encuentro que está en el origen de la ciudad. El habitar nacido de la necesidad de acordar entre partes para acciones conjuntas, hacer pactos, y éstas son las instituciones del honor a los dioses, del saber: escuela, universidad, institutos, etc. El nacido de la necesidad de privacidad, intimidad que se verifica en el habitar privado de la casa del hombre. Estas dimensiones son indispensables para estar identificados en el mundo y orientados, con rumbo, con capacidad de formular objetivos, horizontes y lograrlos. Cada uno es y Ileva consigo estos lugares como elementos inseparables y sólo en situaciones esquizofrénicas, de total alienación, puede uno negarlo. Así yo porto, como siempre, mi valle de Calamuchita, Córdoba, mi casa de nacimiento, crecimiento y mi hogar actual; igualmente Ileva uno consigo las escuelas que lo formaron. Como uno es todos estos lugares, así es que puede hacer el lugar de los otros, definir los valores ajenos y formalizarlos, porque LO GENERAL INCLUYE LO PARTICULAR Y LO PARTICULAR ENCIERRA Y DESCIFRA L0 GENERAL. 
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Cultura y sociedad urbana. 
La propuesta temática de Hannah Arendt de vincular el origen de la democracia con la polis griega como lugar de encuentro, transmision, memoria y debate de los iguales libres, es difusamente verificable en la cultura europea. Asi, el espacio urbano es percibido por muchos como matriz de ciudadania democratica, pero tambien es rechazado por algunos. La tradicion democratica de muchos pueblos europeos y americanos Es doble: por una parte la tradicion de luchas comunales contra el poder monarquico y aun republicano Liga Hanseatica, cuidades estado italianas, ciudades holandesas y francesas, y por otra parte la tradicion nacional que dio origen a un corpus juridico que garantiza los derechos y libertades de los hombres. La cuidad no es solo una herencia sino tambien un objetivo, una meta a conquistar desde el instante de la fundacion simbolica de la cuidadania. Los suburbios nos recuerdan dia a dia que estan ahi para ser cuidad, para conquistar ese estatuto. La cuidad es el marco del desafio politico de una nueva cultura y civilizacion, con mas espacios de derecho y mas derecho al espacio: lugar de belleza tanto como lugar de uso. Esto es una convocatoria a una politica constante y coherente de embellecimento urbano, que responda al derecho de los ciudadanos a realizar su deseo de belleza y de ciudad, renegando su estatuto de vivir en suburbios, sobre todo en America pero tambien en las periferias urbanas de Europa, que no son estacionamiento de viviendas. Cuando hablamos de belleza nos referimos al derecho a vivir lugares y espacios cualificados en la pobreza, estos espacios se generan primero por las infraestructuras despues por el enriquecimiento del espacio publico. Junto a los derechos a una educacion obligatoria, a una cobertura de salud y a un salario minimo, debe erigirse el derecho y el deber de la comunidad y de los factores y poderes decisorios a garantizar un minimo de urbanidad, rechazando el marcado desequilibrio centro periferia. La cuidad ha sido construida en multiples oportunidades como imago mundi, vale decir como un mundo en un lugar. Cuanto mas se distingue de otras ciudades mucho mejor es su calidad de urbanidad. En ella cualquier parte debe hablarnos de ella, asi como cada individuo nos habla del hombre. Cada ciudad, cada gran ciudad, supone en lo particular lo general y reciprocamente, alude en lo general a las particulares de sus barrios. Ciudades tan diversas y memorables se recuerdan por sus diferencias y por su plan general tanto como por sus detalles. Asi Siena, Brujas, Bologna, Lyon, Venecia; Lisboa, Isphahan, Pekin, Paris, Nueva York. La ciudad reconcilia lo general, el derecho a la igualdad, con la particular multiplicidad de los grupos y comunidades que la habitan. Esta diversidad es la razon mas rica de la urbanidad y enriquece el deseo de vivir en la cuidad. Tal vez el placer de vivir con los otros este en la base de la civilizacion cultura urbana. Las culturas civilizaciones se desarrollan y propagan sobre la base de la civilización cultura urbana. Las culturas civilizaciones se desarrollan y propagan sobre la base de valores trascendentes casi inalterables. Asi ha sucedido con el cristianismo y el islamismo. Imaginar entonces como posible una cultura civilizacion, sociedad urbana, es imaginar la cuidad como un deber y como un derecho Lefebvre como un horizonte y una finalidad, que nace de la necesidad irreductible y por ello trascendente del hombre de encontrarse con otros, de acordar con otros y de ser si mismo, con todo lo lleva a la aceptacion de los otros en la pluralidad, oposicion al dogma y al discurso hegemonico. La cuidad como mundo, cuidad mundo se ofrece expresion de intercambio global y generalizado, lugar de la recreacion y la innovacion del habitar, en suma como despliegue de costumbres que garanticen la libertad de todos. Porque precisamente en esta libertad se ha de confiar como fuerza esencial para la construccion de esa cultura sociedad civilizacion, garantia etica de la democracia, naturalizada en el imaginario como calidad de vida urbana. 
La ciudad, espacio de la democrácia.
La democracia como proyecto, supone la definicion de un espacio cultural y mental, mas bien abstracto. Este espacio esta regulado por la ley, y sus distinciones y variaciones permiten que cada ser pueda vivir su cuerpo en una relacion contractual acordada. Todo hombre esta en busca de su felicidad, por eso se requiere reconocer y saber en que reside esta felicidad. Este deseo se transforma en deseo de verdad. Como decia Socrates, la felicidad radica en un vivir los valores de lo bello, lo justo y lo verdadero. La verdad aparece como el motor del habitar, ser con otros, comunicarse y acordar con otros. Estos ultimos estan en la base del espacio colectivo de la cuidad y el espacio publico de las instituciones plazas, calles, escuelas.. La idea democratica que deriva de la idea de verdad aparece como el metodo por el cual todos pueden cubrir el minimo de sus expectativas con la mayor certidumbre. Esta suerte de compromiso con la verdad, base para el encuentro y el acuerdo, es casi la base de la ciudad democratica. Cuan cierta y atractiva puede ser la idea democratica. Para ser atractiva debe ser construida. Debe superar su existencia ideal juridica y debe hacerse tangible, visible, para ser deseada y sentida. Debe manisfestarse por igual como mundo de la vision y como dominio de la norma. Todo lo visible se da en el espacio. Este es una elaboracion conceptual, no existiendo en si sino como efecto de la geometria. Ya para Husserl la geometría es el sistema de figuras y formas a traves de las que y gracias a las que el mundo puede ser percibido como realidad general y no como alucinacion subjetiva y privada. Primero el espacio era geografico y sensible, luego deviene historico, arquitectonico, general y comun. La geometria aparece como el conocimiento general valido para todos, como la ciencia de lo espacial. El espacio, en tanto que geometrico, hace posible la aparicion de la democracia, de este valor abstracto e invisible que es la democracia. Es justamente la arquitectura, como abstraccion de geometria y lenguaje, hacedora de la cuidad, la que crea y hace visible a aquella. Marx sostenia que los movimientos sociales por los que el pueblo se expresa son los que concretan el espacio politico democratico, no siendo necesario reivindicar la creación del espacio privado oposicion entre los hombres llegado el momento de la realizacion ideal. Creemos, por el contrario, que la esencia misma del espacio democratico radica en la distincion entre lo publico y lo privado. Se puede reconocer que existen tres dimensiones del habitar, la privada la traves de la cual cada uno es si mismo, la publica producto del acuerdo entre partes y la colectiva la cuidad toda como voluntad de encuentro pero la distincion surge de cualquier forma. El problema debe ser formulado entonces en terminos de cuáles son las formas y mecanismos en que se puede estructurar, a partir del pensar, el espacio del debate y de la decision, el espacio de lo publico y de la ciudadania politica. Mientras que para Wright el espacio publico es prolongacion de lo definido por los espacios privados, el otro genio americano de este siglo, L. Kahn, distinguira fuertemente, sin por eso dejar de amar a Emerson y a Thoreau, que el espacio publico como la calle es el estar de la cuidad que tiene por techo el cielo y cuyas paredes son las fachadas de los donantes" Reivindica, asi, no solo la cuidad historica, sino que admite ademas la obligacion de la arquitectura de construir la cuidad, lo urbano. Por cierto, no podemos ignorar que son las circunstancias historicas en las que los hombres establecen las formas de sus relaciones, las que construyen el dominio publico, pero esto no nos revela de la nocion de que a cada pauta cultural y social correspondan determinadas configuraciones, y que inversamente, no es menos cierto que las pautas arquitectonicas condicionan las conductas. Queda en Europa y America la manifestacion cierta de una urbanidad y civismo concretados en lugares memorables, estructurados segun el modelo democratico clasico en plazas, monumentos y símbolos civicos que expresan por igual la libertad del individuo y el lugar de encuentro y manifestacion colectiva. La democracia reclama su arquitectura urbana. Hoy tenemos en los suburbios unos pocos simulacros por ejemplo Marne La Vallee en la region parisiense, con el trabajo de Manolo Nunez y el Taller de Arquitectura Bofill. Vivimos en un mundo mediatizado por la television y finalmente se nos aparece como un telemundo. El imperativo parece ser comunicar, pero que comunicar. La comunicación misma. En este mundo de imagenes la alucinacion es tal que la realidad es la que aparece extrana, al punto de darnos miedo la realidad y el extrano, lo otro, el otro. En este mundo postmoderno no hay barrera entre el y nosotros, y entre la imagen. La forma usual de proteccion del otro ha sido, normalmente, refugiarse en un grupo de pertenencia, pequeno o grande, como la nacion. Así vemos aparecer, desaparecer y ahora reaparecer las corrientes del reclamo tradicionalista de la independencia nacional ser argentino, frances, serbio, europeo, latinoamericano. No es cuestion de rechazar a los fanáticos de la raza. Solo un objetivo mas deseable puede oponerse con capacidad de exito, el del encanto democratico, aquel que hace visible la ley de la equidad, garantia de la justicia social; la ciudad y la urbanidad. En estas epocas de suburbanizacion creciente es necesario implantar en el imaginario el deseo de la ciudad multiple y coexistente que imponga sobre la uniformidad de la imagen la legitimidad del otro y de lo otro. Esto se lograra con la descentralizacion, dando poder a los nuevos centros de distrito, de zona, que puedan elaborar proyectos federativos que vinculen las partes y el todo, con el desafio de la cuidad democratica, matriz socializadora, matriz de civilizacion y de cultura. Este proyecto debera contemplar, por igual, los deseos validos de individualizacion con la impronta comun simbolica que sugiere el encuentro, el debate como placer. Un nuevo encanto de la ciudad que suscite placer y orgullo, cuando el valor de obra de arte y obra de uso, prevalezca por sobre otros, como el de obra con valor de cambio o de consumo. Que otra cosa podemos imaginar como destino de un suburbio, sino un proceso por el cual un conjunto de desarraigados vayan adquiriendo un sentido de pertenencia y de identidad; que definan sus terminos de sociabilidad y solidaridad al mismo tiempo que adquieren el sentido de su fuerza como grupo homogeneo. Por suerte algunos suburbios, en cada cuidad, exhiben al fin de este siglo este proceso desarrollado a lo largo de muchos anos, erigiendose en suburbios transformados en nuevas ciudades o en barrios que dan sentido al concepto de la ciudad como sociedad de barrios. Esto acontece en los barrios cuando se transforman en objetos de conocimiento o lugares de contracultura. Esta nostalgia de patrias barriales se basa en la conviccion de que la solidaridad es la fuerza que hace deseable la ciudad eterna y la sociabilidad. Por otra parte, a nivel nacional, muchos paises demuestran el camino del poder comunal y sobre todo la gran ciudad como centro cosmopolita, acogiendo lo diverso, inventando una cultura urbana, casi siempre contrastada con la cultura nacional casos Buenos Aires Argentina, México México, Santiago Chile, París Francia, Londres Inglaterra. En un mundo donde esten por igual revalorizandose y desvalorizandose las nociones de pais, provincia, departamento, la cuidad aparece como la unidad irreductible capaz de producir una nueva cultura civilizacion urbana, generando los lugares de una ciudadania integral, capaz de escribir la historia siempre inacabada de la democracia. 
La ciudad contemporánea y la suburbanización. 
En un espacio que podemos descifrar como texto y leer lo que describe e inscribe; lugar de las isotopias, las heterotopias y las utopias y otros lugares que podemos desarrollar a partir de centros generadores y atractores. Ciertamente, la cuidad no puede constar de un solo centro sino que necesita de varios, porque la pluralidad puede arrojar claridad sobre su naturaleza sensible, cultural y sociopolitica. La cuidad sera tanto mas rica cuanto mas estimule a descubrir diferencias y variaciones sobre un fondo de permanencia. Las ciudades banales son indescriptibles por carecer de estructura y existen fantasmalmente o son de corta exploracion por sus escasos elementos o puntos diferenciales. Esto es valido tanto para las pequeñas ciudades como para las grandes. Asi, Siena exhibe la Piazza del Campo, la catedral, el mercado, cada uno de los cuales genera un entorno de provocativo estimulo a su exploracion. Las grandes ciudades son generadoras de lugares, que dan testimonio de ella y que nos dicen, a la vez, que si no existieran estos monumentos, aquellas no merecerian ser llamadas grandes. Asi, aparte de los multiples elementos identificativos de Paris, desde el Sena y la Isla de la Ciudad, cualesquiera de sus conjuntos monumentales, surgen ante la mirada del curioso territorios de clara identidad, patrias barriales como el Marais, Montmartre, Belleville, Place de la Republique, que aparecen como lugares incluidos en guias turisticas y donde sus habitantes exhiben una manera propia de vivir la cuidad. Un modo particular de ser de Paris. Caballito, La Boca, San Telmo, Palermo, Belgrano son diferentes maneras de identificar y declinar la pasion de vivir en Buenos Aires. Nueva Cordoba, Argüello, San Vicente, General Paz hablan de otras formas de vivir Cordoba y de la pasión de ser de esa ciudad. Cada lugar, cada territorio pesa con su historia de realizaciones y suenos, su peso y ritmo propios. Las multiples significaciones de una ciudad no se exhiben todo el tiempo ni se anulan haciendo prevalecer una determinada. Las pequenas ciudades en general, salvo aquellas que son muy ricas, aparecen como territorios suburbanos, como lugares donde todo esta en todo, aunque exhiban lugares singulares, porque en general no se reconocen centros ni fronteras o bordes. Necesitamos por igual tanto un orden, como una manifestacion de sentido. En algunos suburbios mas que un paisaje despojado encontramos la proliferacion de signos torres, autopistas, factorias, viviendas bajas que podemos leer como expresion de una vitalidad fuerte aunque anarquica, como caos urbano exponente de un nuevo orden. Si ningun signo predomina es que se han repartido de alguna manera sus areas de influencia. A menudo se encuentra la coexistencia de lo arcaico con lo moderno, de lo industrial, con lo post y lo preindustrial, de lo urbano con la campina. Cabe senalar que este encuentro puede aparecer con ausencia de sentido o con exceso de el. Falta de sentido encontramos por igual tanto en la Defense de Paris como en ambas Catalinas sur y norte de Buenos Aires. Por otra parte, podemos pecar al otorgar exceso de sentido al dotar a cada intervencion, que por si mismas carecen de valor simbolico y significativo valido, propio de las grandes instituciones perdurables y legitimas, al darles cierto exceso de sobrexpresion a algunas obras singulares, a traves de cualquier cliché. Pero no está justificado el pesimismo porque tarde o temprano los lugares de estas obras se articulan y se hacen relativamente coherentes entre si. Debemos adoptar una u otra actitud dadora de sentido frente a la explosion urbana de fragmentacion de sitios, obras y lugares y pensar que fuertes operaciones de intervencion pueden dar unidad y continuidad, estructurando el collage a partir de reconocer su peculiaridad universal. Lo que encontramos en ciudades historicas son centros con sentido y entornos inmediatos y mediatos sin sentido. Este sin sentido se ve forzado por la identidad nominal, por ejemplo, calles con igual nombre que encontramos en cada ciudad, sobre todo en Argentina. Hay una homogeneizacion en los nuevos suburbios y en las renovaciones urbanas, sin otra estrategia que la especulacion. Carecen de elementos estructurantes, tanto de vias o trayectos remarcables o plazas y edificios con significacion, como de territorios barriales con particularidades e interes en si mismos. Nos encontramos con una ciudad despoblada de simbolos relevantes o encantos que destruyan la monotonia de un paisaje homogeneo e identico a si mismo. Por otra parte y en el otro extremo la hipercentralización corre el riesgo de erigirse en un factor de marginacion. De una ciudad cuyos simbolos y monumentos estuvieron confrontados con la vida rural y la campina, asistimos sobre todo desde la segunda guerra, a la destruccion de ciertas centralidades en EE.UU. de manera sistematica, la conversion de barrios centrales en periferia y la suburbanizacion del area extensa de las metrópolis e incluso de ciudades medias Rio de Janeiro, Londres, Mexico, Cordoba. Ahora bien, estos barrios con su paisaje ya tienen cierta historia y memoria a pesar de ser recientes. Así, aun cuando no tienen una estructura fisica estructurada, cualificada y cualificante necesidad fundamental del hombre para su equilibrio psiquico exhiben una estructura social y las mas de las veces cultural,por ejemplo en el plano de la musica popular, donde rock, merengues, cuartetos, etc. son producto y expresion propia de la identidad. Por ello no aparecen como un no lugar, ni vacio de sentido. Sin produccion cultural un sitio no nos habla y si lo hace es porque es rico en potencialidades humanas que han sabido expresarse. De cualquier forma es imperativo dotarlo de una estructura perceptible que reconozca su identidad social y politica, que tome sentido y lo incorpore a nuestro imaginario dei siglo XX y al imaginario, logrando una legibilidad perceptible y una estrategia de nodos que refuercen Ia pluricentralidad inicialmente reclamada, la cual se complementa con equipamiento de todo tipo basado en el ideal de una ciudad como sociedad de patrias barriales y a estas en miniciudades. Tanto el cine como la musica han privilegiado estos suburbios desurbanizados y desurbanizantes, magmas perifericos a veces centrales; asi desde Satjangi Rai en Calcuta a Jean Renoir en Paris, desde un conjunto de rock a la Mona Jimenez. Tal vez estos barrios visualmente anonimos se expresan de esta forma, rompiendo con una concepcion mas clasica, ante el rasgo mas terrible de la Modernidad: un territorio homogeneo que multiplica hasta el infinito lo suburbano. A partir de una carga identificable, las ciudades mas diversas repiten esta historia. Expresan ya, no solamente la banalidad que nos lleva a la indiferencia, sino la esencia de la condicion moderna: el paisaje que se extiende hasta el infinito sin soportes simbolicos. Como deciamos, se ha instalado en el centro de algunas ciudades como periferia centralizada. Se vive de noche en Chatelet Paris, o en Florida Buenos Aires, y en nuestro centro cordobes dominical se vive la experiencia de un paisaje suburbano. Una cultura expresa aquello que rechaza, el suburbio, un tanto distribuido en lo extenso de su cuerpo urbano como manifestacion del horror y del peligro, aunque los suburbios como ejemplares se ven desde autopistas como si tuvieran un origen y un destino comunes. Se hace imperativo actuar politica y operativamente en el suburbio para darle el contenido humano que comporta la diferenciacion, la urbanizacion y la estructura significativa de lo suburbano, asi como para evitar la otra monotonia social que significa la terciarizacion del area central o la degradacion del tejido intermedio, consolidado y con cierta vejez y que, con el centro, deberian ser el nudo referencial cualiflcado sobre el que se elaborara la estrategia de recuperacion de la ciudad, frente al fenomeno urbano que verificamos como lo real imaginario y la naturaleza cultural de hoy. Solo una nueva civilización urbana podria conjugar el placer de habitar y el placer de estar identificado y orientado, vale decir, reconociendose el sujeto en su lugar de intimidad casa, en su lugar de acuerdo con otros instituciones y de encuentro con otros espacio urbano, con el deseo de libertad que es consustancial, segun Hegel, a la ciudad. La polis y su espacio emblematico, el agora, estan en el origen de la democracia, de la libertad, del trato entre iguales una vez que el patriarcado, los clanes y Ias tribus son eliminados dando origen al lugar donde cada uno puede determinar su vida. Recuperar la ciudad, centro de articulaciones politicas, en contraposicion con las ideologias de los Khemer Rouge; de los maoistas que confrontaban campina y ciudad o de lo antiurbanistas ecologistas, menos radicales, o de los filosofos antiurbanos por funcionalistas, como Baudrilard que no encuentra la logica economico politica en un mundo de poder y economia territorializados. La razon de esta recuperacion es que solo el hombre urbano es portador de los valores culturales universales y no solo enciclopedistas y de museo, sino tambien del futuro, con relacion a un orden politico y democratico. La ciudad es obra de arte con valor de uso y de cambio, es tambien quien transforma una geografia en un acontecimiento historico, y quien localiza un territorio, como un puente localiza un rio, según Heiddeger, y lo celebra uniendo riberas y diciendo cuan grande es el rio, pero dando testimonio de urbanidad, de corporeidad de los principios democraticos de igualdad, solidaridad y equidad juridica a traves de su libertad.
Instituciones. Indice 
El conjunto de reglas, ordenes, acuerdos publicos y privados fijados en una sociedad se traducen en instituciones. La pregunta anterior a la sociologia, fue la de si estas eran artificiales, productos de la repeticion, o si respondian a un orden natural, universal. La respuesta fue el reconocimiento de un acuerdo social consolidado por leyes producidas por aquellos en condiciones de producirlas y su preservacion por la tradicion, la reiteracion convencional y el ritual de su actualizacion. Se puede reconocer un origen religioso, social, politico y su mantenimiento ritual y pedagogico. Las leyes y costumbres se distinguen como un orden establecido por otros y respetado por conformidad ideologica con ellas. En el primer caso regula nuestro comportamiento aparente, mientras los habitos y modalidades de relacion acordadas, casi implicitas, que regulan nuestro comportamiento interior aparecen reforzados por las costumbres. Las leyes y las reglas, para el pensar clasico, seguian a las costumbres, si bien luego contribuian a reafirmarlas. Todas las conductas humanas tienden a ritualizarse y casi todas aparecen como institucionalizables. La sociologia con Durkheim toma a las instituciones como cosas, y proclama que el objetivo de su ciencia no es la de interpretar sino de mas bien la de constatar las leyes que gobiernan comportamientos casi constantes. La institucion se percibe como un marco de actuacion y en tanto tal como limite restrictivo que actue con fuerza y autoridad moral, basado en la conviccion del valor de la misma, en el consenso y en el respeto. Sin embargo, a veces se las ve como medios de ejercer el dominio y restriccion por una clase, una cultura, un pueblo, sobre todo dominado y explotado. Estos son extremos, ponen en cuestion la legitimidad o validez de una institucion, las instituciones que gozan de consenso generalizado y perdurables son las auténticas y respetadas, percibiendose su carácter restrictivo como aceptable en tanto derivamos de su cumplimiento satisfaccion moral. Durkheim destaca eI caracter autonomo de las instituciones, que reflejando un cuadro de leyes nos rigen preexistiendo y perpetuandose a nuestra propia existencia. Tal es el caso de la escuela, mas alla de tal o cual sistema educativo, en tanto que refleja acuerdos casi miticos. Las restricciones son percibidas como autonomas y se ejercen con eficacia, en la medida de su asuncion como internalizacion individual en el proceso de socializacion y por sobre todo reflejan las necesidades y aspiraciones de los individuos a los cuales las instituciones enmarcan; pero tambien les permiten expresarse. La fuerza de una institucion y sus limitaciones estan en relación directa con el aporte individual que depende de la adhesion a los valores que la sociedad y la cultura expresan en ella por correspondencia con las aspiraciones del sujeto individual. Pero la mayor fuerza deriva de la legitimidad y el valor pedagogico de la institucion, vale decir de su percepcion como valida y su capacidad de persuacion. No todo es institucionalizable en una cultura y sociedad moderna industrial, sociedad movil y contestataria por excelencia. Cuando una serie de relaciones sociales y atributos propios de un conjunto de personas poseen un cierto grado de congruencia podriamos y podemos decir que constituyen una institucion. Así los atributos del clero durante siglos o de los militares por milenios basados en el rol ocupado por su funcion en la sociedad, la retribucion real y simbolica y su particuIar educacion, eran percibidos, reconocidos y aceptados como especificos a una determinada jerarquia social, por lo que la iglesia de cualquier religion y las fuerzas armadas podian reconocerse como instituciones. Las grandes instituciones son las de un origen mitico Y que se proyectan en la historia como la escuela; nacida del deseo necesidad del saber, el teatro nacido del deseo necesidad de expresion y comunicacion entre otros. Toda relacion social institucionalizable supone un rol y un agente actor que lo ejerza frente a otros segun normas y reglas prefijadas que reclaman reciprocidad. La escuela nace de un docente que tiene algo que transmitir y unos alumnos que reconocen la significacion de ello. Las instituciones exigen motivacion, acciones reciprocas aunque no necesariamente igualitarias, la familia es un caso tipico en que el mal comportamiento de las partes no supone inmediatamente la sancion del abandono de los hijos a sus padres. Parecería suficiente un minimo de coherencia para que exista una perdurabilidad, pero por sobre todo una participacion compartida. En la educacion el docente puede transmitir un saber pero sin la voluntad y participacion del educando, la experiencia pedagogica queda trunca y sin sentido, en tanto este es el agente que ejecuta los objetivos del primero, basado en una confianza nacida de la identificacion con el saber y la personalidad del maestro. Las instituciones son producto del acuerdo de partes, actos de fe comun de una comunidad. Existe una vida contemplativa, una vida activa y una vida poetica. Estas tres modalidades tambien se ven en la institucion que generamos. Paralelamente, todos los edificios publicos son sintesis de vida contemplativa y de vida activa. Una iglesia es para quien entre, una meta; pero ademas es un punto de partida de otro proyecto, de otra experiencia posterior. Quien entra en una biblioteca no sale igual que cuando entro: como todo acto de revelacion, se torna poetico. Todo edificio debe capturar el espiritu de su institucion y debe erigirse en un verdadero centro, debe ser explicativo de nuestra propia existencia. Si entramos en un museo, debemos entender que es lo que ese cosmos nos explica del sentido de nuestra existencia, de nuestra vida. Esto debe suceder con cada edificio publico que alberga, que en casa una institucion. Solo de esa forma una obra puede ser relevante. Los patrones de organizacion de las instituciones estan dados sobre la base de: una configuracion formal y una organizacian espacial. Por lo tanto, nos vamos a referir a los aspectos: morfologicos, topologicos y tipologicos. Las instituciones manifiestan un grado de estructuracion, que está sustentada por tres principios basicos de organizacion: axialidad, centralidad y sistema complementario de grillas. Podemos verificar estas aseveraciones examinando obras diversas. Por ejemplo en la Iglesia Unitaria Rochester, N.Y., 1959-1967, de Louis Kahn, vemos como ha surgido una nueva cupula; la luz es proyectada sobre el santuario, que es rodeado por una escuela. Ha nacido una nueva institucion: la escuela como parte del santuario. Kahn tuvo la intuicion de que en el santuario estaban las preguntas, y que en la escuela se respondian y viceversa. La relacion aparece asi clara: el santuario debia estar en el centro. En el primer ideograma nacio la totalidad de la institucion: como idea esencial diagrama ideograma, constando de anillos concentricos de Escuela Deambulatorio y Santuario. Han pasado cinco siglos de cambios historicos en las iglesias y vemos todavia principios de axialidad y centralidad. Asistimos a una complejizacion del programa, a partir de una redefinicion institucional, en donde las relaciones que no son funcionales: han pasado a ser simbolico significativas. Todas las diferentes formalizaciones u organizaciones especiales significativas de iglesia no hacen sino crear la casa del senor que preside el cosmos y de la comunidad que recrea un dialogo trascendente. En otra institucion como en la Filarmonica Berlin de Hans Scharoun podemos reconocer la interpretacion institucional inedita. La idea de Ia estratificacion sociaI desaparece... las bandejas poseen igual valor. El teatro es reinventado; sobre un espacio central, en el que la musica es generada, se desarrolla una envolvente perimetral de planos ya no superpuestos sino que se encastran, sin bandejas para los espectadores. Las circulaciones se van estructurando con gran libertad, conformandose eI todo como un gigantesco paisaje interno, que desemboca en el espacio central, que es protagonista. En el conjunto podemos leer una suerte de tratadistica de la accion de ingresar, del pasar de un exterior, del caos urbano, al paisaje interior mas o menos caotico del hall, y finalmente, entrar en ese orden otro del espacio central de la libertad e igualdad de los hombres. En el santuario de la expresion y comunicacion que es la Opera de Sidney de Utzon, el edificio, que se estructura bajo una seria de cascos marinos alberga una serie de complejos teatrales, todos ellos organizados sobre ejes de centralidad y axialidad. El conjunto se erije en simbolo. monumento a escala nacional mas que en explicaciones del mundo, representaciones y relaciones que expresa todo teatro. En Chandigart, Punjab India, Le Corbusier construye la Asamblea Legislativa en 1956. Dentro del plan maestro desarrollo el sector del Capitolio, en el cual se encuentra la asamblea, el palacio de justicia, el secretariado y el palacio del gobernador; e introduce aquí el concepto de monumentalidad. El partido se expresa en forma de U ; perimetralmente envuelto por un brise-soleil, posee un espectacular portico al frente, que se incorpora a la gran sala central que tiene una grilla de columnas espacio infinito; dentro de ese espacio aparece una torre de enfriamiento resemantizada como la nueva cupula; un nuevo elemento emblematico con bocas que capturan la luz cenital al mismo tiempo que celebran elementos de lectura de los cielos en Delhi y Jaipur. Este conjunto se eleva como sintesis de: Edificio administrativo apoyo parlamentario en plantas libres. Salas de parlamento enclavadas en la grilla, como la iglesia catolica en la Mezquita de Cordoba Espana. Espacio Interno bosque interno, inspirado en la sala de las 100 columnas de Dario o en la Mezquita del Cairo. Marquesina de ingreso al edificio como totalidad, y no a la grande pero minuscula puerta de 6 x 3 m. El portico de ingreso a la vez que monumentaliza el edificio, esta a escala de todo el edificio. La cupula celebra la institucion que alberga. Por medio de estos dos elementos, portico y cupula, el edificio revela su significado. Al igual que en Ronchamp y que en La Tourette, Le Corbusier logra captar el espiritu de la institucion en esta etapa de su vida preocupado por recrear una nueva realidad mitica. En otro edificio e institucion como la Facultad de Arquitectura de Yale de Paul Rudolph, aparte de la impresion brutalista provocada por las formas en hormigon, existía la idea de lograr que un espacio central que a la manera del edificio Larkin, de Wright unificara todo el edificio. Como el codigo no lo permitia, incorporo un espacio inferior biblioteca, salas de conferencia, etc. al cual balconean los otros niveles, y otro de Talleres que balconean sobre un espacio central superpuesto al inferior dedicado a exposiciones y jurados. Pero la primera preocupacion fue la de erigir un nucleo central integrativo. En la Facultad de Arquitectura de John Andrews, en Harvard, el edificio que es interesante, como encasamiento de la institucion, aparece equivocado. Existe un espacio unico, escalonado, sobre un basamento de hormigon, sobre este hay un portico que, desarrollándose sobre la calle, vincula el edificio con otros de J. Stirling y de L. C. . AIli estan los anfiteatros y la biblioteca. Arriba estan los boxes de profesores y los sectores de administracion y aulas de seminarios. En el espacio bajo la cubierta unitaria metalica y de vidrio, aparece el escalonado del taller, no existe ningún tipo de privacidad o de lugares de trabajo con cierta independencia. Al igual que en la facultad de Yale, el espacio es compartimentado improvisadamente por los propios usuarios, distorsionando una interpretacion institucional poco válida, a pesar de la sugestion de sus organizaciones espaciales respectivas. En Brasil, Ouro Preto que ha sido declarada por las Naciones Unidas monumento de la humanidad, tiene claramente expresadas las instituciones que alberga: vivienda, iglesias, convento, municipio, etc. los comedores, dispensarios, hospitales, están adosados a una iglesia. Esta ciudad posee un palacio. El palacio deviene, inicialmente, de la vivienda individual, con el tiempo se transforma en sede de los bancos; luego aparece como el arquetipo del municipio. Aquí se expresa como el palacio de los gobernadores del estado en la época colonial, esta ciudad era la capital de Minas Gerais, Importante estado del sur de Brasil. Posee una torre, ella es el simbolo del poder del gobernador. Siempre aparecen, en el tejido, los simbolos claros y referenciales de las instituciones erigidas en monumentos, estructurando la percepcion del espacio y la posesion territorial. La Radio LV2 aqui presentada es una institucion en el marco de la cultura cordobesa. Por ella pasan conjuntos musicales y actores de una contra cultura de singular vitalidad y por ello se constituye en polo de atraccion urbana y cuasi monumento. La intencion que intente concretar fue hablar de su destino a traves de un rostro bastante ciego que va abriendose a medida que el edificio se erige y entra en contacto con el cielo, con torres cilíndricas luminosas y arcos de un arco iris que rebatido dara las leyes de configuracion a la ventana unica y central, ojo de cíclope de la institucion. Dicha ventana alberga un arbol. Hay tres cuerpos o diafragmas paralelos y sucesivos; el primero, es el cuerpo de ingreso, venta publicitaria, administracion y auditorio externo interno, el segundo cuerpo es la plaza publica y el tercero, mas profundo, el de transmision. La expresion externa alude ligeramente al momento de esplendor de la radio y celebra esta institucion de la comunicacion masiva. Veamos una institucion; la del centro barrial Republica de San Vicente, en Cordoba que ejecutara en los anos '80. Enmarcada en las politicas culturales de la ciudad como asociacion de barrios, de un municipio descentralizado y multipolar; de una vida social rica, de recuperacion de la identificacion de los habitantes con su artefacto urbano, se inscribe la accion de refuncionalizacion de los actuales mercados barriales, que aun habiendo perdido su funcion inicial debido a las nuevas modalidades de comercializacion, siguen cargados de valor significativo como hitos urbanos y por ello capaces de alojar actividades comunitarias centrales. El programa, surgido de aquellos objetivos, se define en un compleio polifuncional de actividades administrativas, sociales, culturales, recreativas y comerciales. Asi en el mercado de la Republica de San Vicente, una sucesion de pabellones yuxtapuestos y articulados, de caracteristicas formales diversas acordes con sus funciones estructuran un paisaie urbano interior exterior, generando un complejo exterior dentro de la envolvente existente restaurada. Esta envolvente, internamente, esta tratada pictoricamente de una manera ilusionista y alegorica, que alude, reminiscente, a la sala del Castillo Sforza pintado por Leonardo, con una arboleda y enredaderas en los muros perimetrales y un techo celeste con nubes que recrean la atmosfera de un exterior dentro de un interior. La plaza frente al mercado San Vicente, recibe un tratamiento celebrativo del edificio, con un tratamiento de pavimento que refleja la fachada del mercado sobre el eie monumental estructurante del barrio, con marmol blanco sobre lajas de pizarra negra aludiendo al tratamiento de la plaza de armas, o plaza mayor, frente al Cabildo y Catedral, que pretende equiparar en jerarquia ambos ambitos porque lo que es aquella a la ciudad es esta al barrio. El exterior posterior exhibe el juego de los volumenes interiores. El edificio se constituye en un monumento institucional barrial de fuerte identificacion ademas de erigirse en nodo referencial. Entre un centro cultural barrial y una sede de radio otras instituciones tales como un hospital, centros distritales barriales, un centro civico, una municipalidad, iglesias, etc., declinan los principios de la monumentalidad asumida como un valor insustituible y apropiada para las instituciones validas de nuestra sociedad desacralizada y desacralizante que necesita celebrar sus pocos valores a traves de la arquitectura que debe hablar mas de modas referenciales tanto como de la naturaleza interna intrinseca de cada institucion como manifestacion de un pacto, un acuerdo entre los hombres en torno a un sistema de ideas y a planes de accion consensuados
 

La Casa. Indice
En la tradición judeo cristiana y de buena parte de la antiguedad, el estado de felicidad del hombre es previo a su estado cultural y esta intimamente relacionado a su identificacion con la naturaleza. Pero en el paraiso de Adan, no construye casas asi como no usa ropa. Solo su hijo Cain hara la primera ciudad para exorcisar la expulsion del eden. Para los hombres que creen en la edad de oro, tanto griegos como romanos, tienen en su origen de una intima union con la naturaleza, es un estado particularisimo. Ubicando el privilegiado paraiso al origen de la historia, esta no es vista como progreso. Vitruvio concibe la primera vivienda como una cabana, erigiendola en paradigma de hogar y de la arquitectura, no cree en un estado previo especial, sino como el de un hombre proximo al animal, carente de cultura y ve en el descubrimiento del fuego, la palabra, la asociacion, la cultura, la fuente de progreso que lo Ilevara de la gruta natural a la cabana y en consecuencia, el origen de la arquitectura vinculado al de la civilizacion. El modelo vitruviano va a ser retomado segun sus propios intereses por figuras como Filarete, Laugier, Parrault, Viollet le Duc y hasta Le Corbusier. En cualquier caso, la primera morada anterior a la cabana fue la naturaleza misma, como refugio arquetipico, de la que emergen tipos de valor simbolico intimamente relacionados con concepciones miticas de todas las culturas primitivas. Estos tipos son basicamente la esfera celeste como techo, la vegetacion como cubierta envolvente, la gruta. El cielo, territorio de los astros, de los dioses cuya voluntad hay que escrutar y complacer, armonizando con el aparece como esfera en la cupula cristiana. Los techos medievales eran como en la Saint Chapelle la recreacion del cielo con sus estrellas asi como en los templos egipcios (segun Champalion). La gruta aparece en las mas diversas mitologias y religiones como una heterotopia de profundo valor simbolico. Lugar, tan pronto albergue de cazadores como de agricultores, lugar de los dioses, retiro de los santos como tierra de ninfas. San Francisco vive en una gruta su soledad y retiro asi como las ninfas o dioses como Dionisos. La gruta es vista como refugio, albergue sacro y profano, asi como meta sepulcral erigiendose en sintesis del ciclo vital. Su fuerza simbolica es recreada por el cristianismo en criptas, en santuarios y salas de reunión asi como en la boveda de naves entendidas como caminos de la vida. En nuestra cotidianeidad contemporanea usamos la expresion "salir de la cueva" como abandonar la casa como lugar de nuestra identidad y soledad. El bosque, con sus arboles que fuertemente vinculados a la tierra se elevan hacia el cielo recreando el matrimonio entre ambos, como la columna del mundo, ha sido percibido a traves de los tiempos como lugar privilegiado. Lugar de los dioses para muchas culturas y como mito original, esta en la base de la creacion sacralizante de una obra para albergar una comunidad entre ellos (en los indios americanos) tanto como en la lectura medieval de la catedral como armonia entre cielo y tierra, y a la nave como asociada al bosque. El hombre primitivo, buscaba la construccion de un microcosmos en armonia con el mundo, con el orden universal, para ello procedia conforme a un ritual que no era sino una reactualizacion de sus mitos fundamentales: el cielo soportado por cuatro columnas, el axis-mundi, la necesaria union de cielo y tierra. Mitos esenciales aparecen en la construccion de la primera cabana con cuatro pilares tanto como en el baldaquino de Bernini debajo de la cual el Papa celebra la misa en el altar central del mundo cristiano. La casa y la arquitectura toda representa a traves de sus elementos, los de la naturaleza, incluso usando elementos por ella prevista como materiales, asi el cielorraso alude al cielo, los muros a la cueva, el bosque, el horizonte; el piso la tierra. Vale decir, la casa simboliza la naturaleza. El arquitecto griego y luego el clasico para transformar un acto natural en racional, va a asimilar la naturaleza, pero por sobre todo una idea de ella. Como nos senala Kuhn en la estructura de la revolucion cientifica, el hombre construye paradigmas o modelos interpretativos de la realidad, sustitutivos de ella, en los que la razon y el orden se instalan, a partir de las cuales se formulan hipotesis que, mas bien que probar una teoria la suponen. Los mitos, luego Dios, luego la razon y la ciencia que se han convertido en el meollo de sucesivos paradigmas. Cuando un modelo entre en crisis, se retorna a la naturaleza como fuente original y primera. Pero durante la vigencia de ellos la naturaleza tiene una posicion particular, se corresponde a una idea que el hombre se hace de ella sin por ello renegarla. La perspectiva polar de Ucello utilizada por la arquitectura del renacimiento se transforma en principio perceptivo y de concepcion, tanto como de organizacion espacial. La perspectiva se transforma en vision real, autentica y unica, racional y mensurable de la realidad material y construida. Aparece como imagen simbolica y representacion, controla al mundo y a las imagenes que de el tenemos, oponiedose como un saber a priori, objetivo, como todo proyecto frente al Empirismo medioeval. La casa construida sobre los principios vitruvianos de firmitas, utilitas y venustas y la perspectiva, aparecen como una construccion racional que concilian el pensar filosofico y cientifico con la religiosidad, la naturaleza y lo artificial, ambas expresiones de la razon de Dios. Sin embargo, Brunelleschi construye por igual sus iglesias, de naturaleza racionalizada, como el mas grande monumento de Florencia, la Catedral gotica de Santa Maria del Fiori, simbolo de la esfera celeste que cobija una naturaleza presentada mas que representada en otro codigo de formas simbolicas antiguas. La reforma de fines del siglo XV escindio los binomios perfectos del renacimiento: fe-razon, teoria-empirismo, idealidad y realidad. El hombre de ciencia tendra que salvarse a traves de la fe con su experiencia individual de la vida y de Dios, mientras que su razon gobernara la busqueda de la verdad a traves de la observacion directa, del empirismo. La naturaleza poco a poco se transformara en lo desconocido, para luego ser lo creado por Dios, para que el hombre descubra sus leyes. La contrarreforma que surge en el espiritu de crisis, introduce las cupulas, de ordenes divinos ascendentes, preanunciando el barroco, tanto como celebra la gruta, tanto como el manierismo, luego recurriran a la construccion de una naturaleza artificial, modalidad que conquista el imaginario colectivo separando a la naturaleza de la razon. La casa vista como construccion artificial de la cabana, tendra en pleno clasicismo un desarrollo cada vez mayor y contrastado, con la naturaleza como morada. Para este hombre hay total armonia entre el mundo ideal de la razon y la realidad. El romanticismo no puede conciliar lo ideal con lo real discordante. Vive la relacion como contradictoria. Por otra parte en la constante aceptacion, admiracion y rechazo por el clasicismo. Hegel considera a este como el arte superior unicamente superable por el romanticismo gotico. Asi nos refiere con pasión la experiencia superior de entrar en un verdadero bosque de numerosos arboles, cuyos follajes se unen para crear una boveda natural. Recupera asi el arquetipo natural del bosque como casa y no la imitacion artificial, producto del neoclasicismo. La expresion mas clara de todas estas contradicciones se manifiesta en Schinkel que se expresa como neoclasico y como neogotico por igual. Para los hombres de la modernidad, la fe en la razon y en la tecnologia es total. Le Corbusier nos dice que siempre existio una razon identica tanto en el hombre primitivo como en el contemporaneo, sólo que aquel estaba dotado de recursos menores. La geometria, siendo el lenguaje del hombre hace que sus primeros recintos sean circulos, cuadrados, vale decir una naturaleza geometrizada. Su camino es analogo del que entendio la casa como la cabana primitiva artificial. Para Wright, la naturaleza habla su propio idioma y este es el de las piedras, de los arboles. Sin embargo la creacion arquitectonica formal es siempre geometrica, para trabajar la forma desde adentro sobre una trama para Ilegar a una expresividad. Pero quien se somete solo a las matematicas responde solo a la maquina. Su camino es analogo al que imagina la fuente en la naturaleza misma, en el pasado y en las realidades exteriores e interiores del hombre. Otras corrientes contemporaneas como la del eclectisismo derivado del pasado reciclado o la del expresionismo, el mundo de los sentimientos interiores esta relacionado con ella. Asi se expresa desde Poelzig y Scharoum a Bohn y Demenich en la linea expresionista, tanto en Aalto, fuente del eclecticismo actual segun Porphyrios, tanto en Graves o en Hollein. Hace falta evitar el privilegio que parece adquirir cada uno de los terminos de la trilogia vitruviana en arquitecturas exclusivas y reductivistas como los participacionistas y adhocistas de Erskine o la tecnologia como pura funcion y no como ficcion de un cierto high tech. Hace falta recomponer los antiguos mitos, recrearlos validamente, asi como asumir un sincretismo propio de un sistema de sintesis contradictorio entre razon, orden, geometria y libertad expresiva naturalista y organica. Aceptar los origenes diversos de la imagen de la casa como producto artificial, como ligado intimamente a la naturaleza, como guarida construida, conforme a la razon o a la casa como refugio en el seno natural, en la busqueda de una nueva y compleja armonia de isotopias, heterotopias y hasta utopias, en la casa entendida como reclamaba Alberti en "pequena ciudad" y porque no, en recorte natural. Casa Vespasiani. Decia Alberti que una casa es como una ciudad en pequeno y que una ciudad es como una casa grande. Se puede leer la actitud frente a lo urbano. La casa se ofrece como miniaturización de sus leyes, y elementos estructurantes: una plaza o centro gravitacional, socializador, materializado en la forma basica y emblematica simbolo de lugar y de todos los lugares, el circulo, que corporiza el estar. Su polaridad se ve reforzada en su estar inscripto en un circulo mayor que compromete el terreno todo, materializado de acequias, desde una fuente en la esquina interna que arriban en celebracion a la esquina externa. La diagonal de la manzana describe el eje de desarrollo y develamiento progresivo de la vivienda articulando la esquina, el portico de acceso cubierto, el recinto de acceso que miniaturiza un fragmento del rascacielos de cristal de Mies, permitiendo la referencia a una escala monumental urbana que precede al interior domestico y calido. Todo eje esta inscripto bajo las tijeras de una cubierta empinada con la figuratividad emblematica de casa, todas las casas. A partir de ese eje que cubre la plaza y la prolonga al patio interior de la casa, pabellones simetricos alojan las moradas del individuo, los estares intimos, que se separan de la plaza (exaltada externamente) por dos calles interiores. La casa pasa a ser declinacion domestica del latin urbano de la ciudad, donde se recrean sus leyes y se celebran sus lugares, como condensador. Tambien aparecera por estas mismas razones como dadora de las leyes globales, vale decir ciudad-casa, para ser casa-ciudad. La casa debe tener valor figurativo exterior e interior. El timpano y la cupula son arquetipos que refieren a la sintesis entre las tensiones verticales y horizontales la primera v la segunda al igual que la boveda (como cupula lineal) se erige en imagomundi. La centralizacion de los elementos miticos y cosmologicos está garantizado por el circulo que abraza al techo agudo en dos aguas de la choza primitiva, que queda ademas sacralizada por los cuatro pilares del cielo que marcan y soportan el conjunto. Los cuatro pilares son una suerte de imagen sintetica del cosmos, tanto como del orden del espacio existencial. Todo sobre la plataforma que alude a la sacra que permite y exalta el ritual del vivir. El paralelo nordico a la casa patio mediterranea es la de un espacio interior comun centralizado. En esta familia-casa ambos valores y tipos culturales se manifiestan. La identidad privada es el significado del habitar que solo la casa puede satisfacer. Edificio Habitat El edificio habitat de propiedad horizontal financiado por el Banco Hipotecario Nacional dentro de las operatorias propias y dentro del Codigo de Cordoba, fue diseñado para un grupo de profesores de la universidad de Cordoba. El conjunto de bajo costo, rechaza el esquema tipologico usual del mercado especulativo de departamentos identicos apilados con su cosmetica de ladrillo y epidermica busqueda morfologica. La idea principal en la redefinicion del problema consiste en la creacion de "casas" desarrolladas en varios niveles definiendo estar-comedor-cocina al privado de dormitorios y estudios. La peculiaridad de los clientes, 41 profesores (5 arquitectos, 4 ingenieros, 5 médicos, etc.) y su normal requerimiento de diferentes zonificaciones y relaciones funcionales sumados a las diversas composiciones familiares, producen una gama de quince tipologias que tenian que organizarse como rompecabezas en el espacio vertical. Cada unidad tiene su propia terraza o patio exterior y albergan diversos niveles, permite varios horizontes, enmarcados por sus ventanas reconociendo que en cada torre hay una nostalgia del infinito. De la torre frontal aflora un espacio publico que actua como ventana publica hacia la ciudad. La estructura trabaja y actua con la peculiaridad de los medios niveles y las condiciones sismicas de Cordoba con fuertes pilares, "vigas pared" y losas nervuradas reforzadas con vigas de arriostramiento en los extremos. La estructura y la forma como fue construido, es mostrado en todas las fachadas. En gran medida en nuestra sociedad la nocion de casa "hogar" como artefacto independiente suburbano está enraizado en el mito de la Tierra prometida, el Paraiso o Eden perdido en el comienzo de los tiempos pero recuperable en nuestro futuro. Esta nocion esta dividida en tres torres: la central es un trayecto vertical, el eje, el axis mundi del complejo y las dos crear su propia cajonera articulada de casa organizadas en torno a una plaza cubierta o espacio comunal, que se abre como boca en el octavo piso. Cada unidad recrea la nocion de axialidad en un sistema interno de escaleras y su centro referencial de doble altura en el estar capturando en el paisaje interior la calidad de una "casa hogar en el aire" como posible compromiso entre el mito y la realidad de los usuarios viviendo en una localizacion privilegiada a cinco cuadras del corazon historico de la universidad de Córdoba. El edificio toma por otra parte algunos elementos del orden pre-existente de la ciudad sugiriendo en este relleno urbano un nuevo orden para futuros desarrollos. Entre estas dos polares soluciones, la de una casa y la de una torre de casas apiladas, se desarrolla una serie de experiencias de conjuntos. Uno de baja densidad como Universitas, plantea la individualidad de las unidades en un programa masivo, rescatando la idea de manzana y de corazones comunitarios publicos, centrando el conjunto, fabricando un lugar en un suburbio de clase media. Un conjunto de media densidad como el de Salta destaca y celebra la topografia del sitio, fractura su volumetria para articularse con un contexto de viviendas individuales, acusa las irregularidades del terreno fabricando una plaza central inclinada como la Piazza Spagna de Roma, en el ambiente subtropical. La gran densidad de Santo Domingo lucha con 30 tipologias de celula y dos edilicias, estructurantes de tres claustros urbanos, singularizados por las torres de perfil cambiante que presiden patios acotados de vida intensa. Las celulas se reconocen por color y posicion en la experiencia de los usuarios. Calles horizontales articulan el conjunto en varios niveles. El ethos de la modernidad, de la busqueda constante tipologica en celulas y tipos edilicios, se extiende a la conciliacion con la tradicion y figuratividad recuperada en la nocion de hacer ciudad inteligible y no abstracta. Renuncia a la monumentalidad en la vivienda, recurrencia a la escala domestica pero todo ello fabricando lugares estructurantes cualificantes de la vida colectiva y privada. 
