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Philip Johnson (1906- ), arquitecto estadounidense. Nació en Cleveland (Ohio), y estudió en la Universidad de Harvard lenguas clásicas y más tarde arquitectura. Allí trabajó para Walter Gropius, arquitecto alemán exiliado que se había convertido en una figura primordial del movimiento moderno. El libro de Johnson estilo Internacional: Arquitectura desde 1922- 1932,  escrito en colaboración con el historiador Henry Russell Hitchcock, introdujo las ideas vanguardistas europeas en Estados Unidos, y popularizó el término International Style. Comenzó a proyectar edificios en 1942, caracterizándose por el empleo de materiales lujosos y la corrección compositiva. Entre sus obras destacan su propia casa en New Canaan, Connecticut, conocida como la Glass House (1949); el rascacielos Seagram Building en Nueva York (1958), proyectado junto a Mies van der Rohe; el Kline Science Center en la Universidad de Yale (New Haven, 1962); y las oficinas centrales de la AT&T en Nueva York (1984), el primer rascacielos construido según un estilo que él mismo ayudó a imponer, el postmodernismo, bajo la cual también proyectó las oficinas de la Pittsburgh Plate Glass (1984) y la Trasco Tower en Houston (1984). A lo largo de su carrera ha cambiado su manera de ver la arquitectura cambiando de un estilo a otro pero siempre manteniéndose a la vanguardia, introduce el concepto de espacio como lugar. Habla también de las desviaciones que se ha tenido al asignarle a la arquitectura una serie de factores como el económico, religioso, político, ideológico y social. Bajo él termino ecorepoideoso(s). Que si bien son factores estos no son la arquitectura. 
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En  una charla informal en Harvard expuso lo que él llamo las siete muletillas de la arquitectura, que impiden al arquitecto evolucionar en sus sedimentos arquitectónicos. Ya que a veces se recurre a estos para justificar la falta de creatividad.

1.-La historia, la repetición de valores estéticos y formales.

2.-El dibujo bonito,  la arquitectura no es un plano dibujado sino solamente un instrumento técnico.

3.-La utilidad, El espacio arquitectónico debe favorecer la actividad humana.

4.-La comodidad, la comodidad no debe de darse en demasía ya que esta es discutible.

5.-La baratura, es decir lo económico, instrumento no limitante ya que un buen arquitecto debe tener habilidad para distribuir los bienes.

6.-Servir al cliente, el apegarse a los criterios y gustos del cliente contribuye a vulnerar el quehacer arquitectónico.

7.- La estructura, es una limitante en los casos de las aplicaciones de los reglamentos, y las condiciones del terreno.

El arquitecto hace un trabajo teórico practico, influye tanto la teoría como la practica y se condicionan entre sí.

Arquitectura posmoderna. En la década de 1960 surgió entre muchos arquitectos un sentimiento de rechazo hacia el estilo internacional. Robert Venturi (1924- ), arquitecto y profesor estadounidense, y uno de los más influyentes teóricos del siglo XX. Se licenció en 1947 Alcanzó prestigio cuando en la década de 1960 inició la crítica a la ortodoxia del movimiento moderno, ya que había degenerado desde su pureza inicial hacia fórmulas que parecían monótonas y estériles. Que desembocó en el postmodernismo.
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Su causa defendía una arquitectura "compleja y que aceptara sus contradicciones". Rechazó la austeridad del movimiento moderno y animó el retorno del historicismo, la decoración añadida y de un rotundo simbolismo en el diseño arquitectónico
El posmoderno en arquitectura no pretendió ser un movimiento conexionado, sino una serie de actitudes individualistas que varían desde las tendencias neohistoricistas de Ricardo Bofill o de Óscar Tusquets hasta los extremados rasgos del Déconstructivismo que practican Frank Gehry o Zaha Hadid, pasando por la ironía de Robert Venturi, Helmut John o Michael Graves. El polifacético Philip Johnson con el edificio AT & T (1982) de Nueva York, un rascacielos coronado por un frontón partido. Los grandes telones cuadriculados, los grandes paños blancos, alteraciones de las proporciones, juegos cóncavos convexo o grandes huecos en edificios que restan rentabilidad pero dan composición, los valores geométricos y de color elementos sueltos vistosos con colores fuertes como el amarillo huevo, el azul claro, ocres y rojos, junto con la revaloración de elementos como la escalera y como la casa cara, son  elementos que distinguen  a este estilo. Norman Foster (1935- ), arquitecto británico, uno de los más prestigiosos del panorama internacional a partir de principios de la década de 1980. Estudió en Manchester, arquitectura y urbanismo antes de marcharse a la Universidad de Yale (Estados Unidos) para cursar un posgrado. A su regreso a Londres fundó, junto con Richard Rogers, Wendy Cheesman y Georgie Wolton, el estudio de arquitectura Team 4 (1963-1967). 
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Desde 1968 hasta 1983, Foster también colaboró en diversos proyectos con Buckminster Fuller. Sus primeros diseños eran piezas austeras, sin elementos decorativos, como el edificio de la Reliance Control en Swindon (Gran Bretaña, 1966), más tarde evolucionó hacia un empleo decidido de las superficies curvas y de un enorme abanico de materiales constructivos. Un paso importante en este proceso es la sede central de Willis, Faber & Dumas en Ipswich (Gran Bretaña, 1975), cuya ondulante fachada de vidrio terso se levanta sobre el límite irregular del solar urbano. Otro ejemplo de la complejidad formal hacia la que ha evolucionado el arquitecto británico es la terminal del aeropuerto de Stansted en Essex (Gran Bretaña, 1991), en la que las grandes cubiertas sustentadas por columnas arborescentes y tensores metálicos recuerdan las estructuras de alambres de los primeros aeroplanos. Otro ejemplo revelador de su precisión en los detalles combinada con una impresionante concepción globalizadora, son las oficinas centrales del Hong kong and Shangai Bank en Hong Kong (1986), 

También es autor del diseño y planeamiento urbanísticos, para varias ciudades (Berlín y Cannes, entre otras) y en planes parciales como los del área de King’s Cross (Londres, 1988) o la ordenación urbana de la Exposición Universal de Lisboa de 1998. También ha realizado obras en el campo de la ingeniería, como la torre de telecomunicaciones de Barcelona (España, 1988-1992) y el conjunto del metro de Bilbao (1988-1995). En 1998 se inauguró el aeropuerto de Hong Kong en Chek Lap Nok, la mayor terminal de aviación hasta la fecha. Y de la plaza interior del Museo Británico (Londres, 2000), cubierta por una monumental cúpula de cristal y acero.
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En 1999 fue galardonado con el prestigioso Premio Pritzker de Arquitectura. Calatrava ingeniero y arquitecto español, destaca en el último cuarto del siglo XX por sus  obras en el campo de las estructuras civiles. Nació en Benimanet (Valencia) el 28 de julio de 1951. En 1968 comenzó a estudiar Bellas Artes, y al año siguiente Arquitectura en la recién inaugurada Escuela de Valencia. Más tarde se trasladó a Zurich (Suiza), donde se doctoró en 1981 como ingeniero civil. Ese mismo año abrió su primera oficina, Entre sus obras construidas destacan las fachadas para el almacén de artículos textiles Ernsting (Coestfeld, Alemania, 1983-1985), la estación de ferrocarril de Stadelhofen (Zurich, 1983-1990), el puente de Bach de Roda (Barcelona, 1985-1987), la torre olímpica de comunicaciones de Barcelona (1989-1992), erigida para los Juegos Olímpicos de 1992, donde la solución como en el resto de sus obras parte de un concepto figurativo, Museo de las Ciencias Príncipe Felipe de Valencia o el aeropuerto de Bilbao, ambos inaugurados a finales de 2000. existe un punto de contacto entre dos disciplinas que se han distanciado desde finales del siglo XVIII: la arquitectura y la ingeniería civil. Como especialista en cálculo estático, Santiago Calatrava ha estudiado numerosas osamentas de animales y las ha reinterpretado en diversas estructuras metálicas y de hormigón armado. Practica un plasticismo ligado a la tradición mediterránea tiene una gran influencia de  Gaudí y a la corriente organicista centroeuropea, además plantea en la mayoría de sus obras estructuras móviles, con mecanismos que cambian el concepto estático y firme de la arquitectura, por lo dinámico, que hace que se viva de manera diferente un mismo espacio. 
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Esto resulta interesante porque cada vez se usa mas este tipo de arquitecturas un ejemplo es el estadio de fútbol de Japón el cual puede mover la cancha para sacarla del estadio, e incluso girarla para acomodarla En 1999 recibió el Premio Príncipe de Asturias de las Artes, y en noviembre de 2000 ingresó en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando como académico honorario

Foster es uno que parten de un análisis con croquis para aclarar sus ideas y afinar el proyecto, su arquitectura esta dentro de la corriente del high-tec, recurre al uso de transparencias, sus estructuras son  muy limpias lo cual se puede ver en la torre de Tokio y la de Hong Kong. O en la Renault una de las obras más importantes que le dio a conocer en todo el mundo, algunas de las ideas que maneja son la transparencia, las ideas de ligereza y transparencia en lo accesos. Como en el museo Británico.

Herzog y de Meuron residen en dos intersecciones fineza en el arte  y función eficaz. Los arquitectos mantienen los lazos íntimos contemporáneos entre lo conceptual de arte, y  las limitaciones impuestas por los requisitos del uso. Ellos empiezan, de hecho, con las limitaciones: exigencias impuestas por el lugar, por las necesidades específicas de una industria particular, por los requisitos de eficacia urbana en las saturadas ciudades modernas. Su desarrolló estético surge como una reacción a estas limitaciones. Se relacionan con la naturaleza de su espacio antes de empezar a desplegar sus planes. Ellos mantienen una relación íntima con el contexto. En él Tate Modern recientemente construido,  ellos contaron con el edificio que ya estaba allí--una estación de poder vieja, enorme en el banco del Támesis, Herzog y de Meuron imaginaron sólo alteraciones menores. 
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Lograron un edificio macizo, impresionante que mantiene su carácter industrial original. La industria, eficacia, y minimalismo siempre han sido parte de Herzog y de Meuron es estético. Sus estructuras pegan a las formas geométricas simples, rectángulos y cubos con textura en las fachadas exteriores. Su " Caja Señalada el Auf dem Lobo " en Basilea, por ejemplo, es un monolito severo. Envuelto en tablillas cobrizas que disimulan las ventanas con variaciones en la abertura de estas persianas horizontales. El edificio a lo lejos parece un simple cubo. 

Pero tras éstos exteriores algo austeros una estructura cristalina complicada que parece seguir eternamente. Mientras el exterior de la " Caja " Señalada parece unitaria, no dividida,  éste es un rasgo común de Herzog y del trabajo de Meuron. La textura les da una calidad  textil rara. El resultado es una única integración de unidad y multiplicidad, de simplicidad y complejidad: un equilibrio delicado, preciso de función y forma. 
Antoni Gaudí (1852-1926), arquitecto catalán, máximo representante del modernismo y uno de los principales pioneros de las vanguardias artísticas del siglo XX. Su figura es una de las más sorprendentes de la historia de la arquitectura, tanto por sus innovaciones, en apariencia intuitivas, como por su práctica aislada de las corrientes internacionales e imbuida a menudo en el mero trabajo artesanal. 

Gaudí Durante la primera etapa de carácter historicista también construyó algunas obras fuera de Cataluña, entre las que cabe reseñar el palacio episcopal de Astorga (comenzado en 1887) y la casa de los Botines (1891-1892) en León. Se hizo cargo de la continuación en Barcelona del templo expiatorio de la Sagrada Familia, una catedral neogótica que modificó totalmente, en 1891 concluyó las trazas generales de la iglesia, compuesta por cinco 
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Naves y tres fachadas monumentales, en 1893 la construcción de la fachada del Nacimiento, en 1908 publicó la primera imagen definitiva del templo, el Parque Güell (1900-1914), una obra paisajística con elementos arquitectónicos donde además diseño el mobiliario, como la gran sala hipóstila sobre la que se asienta la plaza principal —conocida como el ‘teatro griego’—, el banco ondulado que delimita esta explanada y los soportales inclinados sobre los que discurre el viaducto; la casa Batlló (1904-1906), edificio del pleno modernismo destacado por sus balconadas curvilíneas y por su expresiva cubierta en forma de dragón, y la casa Milá (1906-1912), conocida por los barceloneses como La Pedrera —cantera en castellano— por su carácter monolítico, que supone un hito de la historia de la arquitectura no sólo por su capacidad expresiva, sino también por las numerosas innovaciones —como la planta libre o las grandes proporciones de los vanos— que más tarde caracterizaron el movimiento moderno. 

También fue un destacado diseñador, tanto por las imaginativas forjas que caracterizan sus balcones y cancelas, como por el excepcional mobiliario que fabricó para distintos encargos privados al igual que Víctor, Horta o Henry van de Velde, practicó la arquitectura desde una concepción globalizadora,. 

Toyo ito. es un  arquitecto que expresa en su lenguaje ideas que se ven cada vez con mas frecuencia como la utilización de un lenguaje transparente, virtual y ligero, dando efectos de color en cada entrepiso, como en la torre de los vientos

Casa en el lago, que es una casa donde la obra húmeda es reducida al mínimo ya que toda esta construida con prefabricados.
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La arquitectura Suiza actual, se puede describir como una arquitectura dinámica, los elementos como las fachadas son trabajadas con texturas cambiantes mediante la ventanearía que permite al abrir o cerrar generar juegos infinitos de ritmos. Los materiales comunes a esta arquitectura  son livianos, buscando resaltar el valor tectónico, en ocasiones avejentando el material, o buscando diferentes acabados. Se aprecia además una disposición de espacios isomorfos (iguales en todos lo sentidos) influencia de la arquitectura posmodernista. Deconstrucción El nombre de arquitectura deconstructivista, le fue dado a esta arquitectura por el arq. Philiph Johnson cuando en 1988 organizó una exposición de arquitectura en el MOMA de Nueva York, donde presento las obras de algunos arquitectos que hacían eso, deconstruir la forma geométrica. Existen diferentes variantes de acuerdo a sus bases teóricas o formales. La deconstruccion no es demolición o disimulación. Si bien se hace evidente ciertos fallos estructurales dentro de sus estructuras aparentemente estables, estos fallos no llevan al colapso la estructura, por el contrario la deconstruccion obtiene su fuerza en él desafió a los valores mismos de la armonía, la unidad y la estabilidad, proponiendo a cambio una visión diferente de la estructura: en ella los fallos son vistos como inherentes a la estructura deja de lado las formas puras de la tradición arquitectónica, cada proyecto utiliza estrategias formales desarrolladas por la vanguardia rusa de Principios del siglo XX. El constructivismo ruso constituye un hito clave en el que la tradición arquitectónica fue tan radicalmente torcida que se abrió en ella una fisura a través de la cual ciertas posibilidades arquitectónicas inquietantes fueron visibles por primera vez. 
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El pensamiento tradicional sobre la naturaleza del objeto arquitectónico fue puesto en duda, el romper las reglas compositivas, y utilizar estas mismas para producir composiciones geométricas impuras y torcidas Malevitch y Tatlin planteaban formas simples en conflicto para producir una geometría inestable e intranquila. No había un solo eje o jerarquía de formas en competencia y en conflicto. Algunos de sus exponentes más representativos son El grupo vienés Coop Himmelblau de los arqs. Wolf Prix y Helmut Swiczinsky (Austria),Morphosis,Daniel Libeskind, Zhaha Hadid (inglesa de origen iraní), proyecta un complejo de edificios en Guadalajara, en el proyecto del hotel explora diferentes ideas, trabajando las maquetas para darse una idea clara y para explorar diferentes soluciones, utiliza elementos compositivos como vigas flotadas, una vez que define el conjunto, continua con una repartición  de superficies en las plantas. Peter Einsenman (E.U.), maneja tres principios que rigen sus proyectos, la plegadura , la dislocación y la oquedad, la oquedad es la clave a través de la cual liga dos elementos dentro del proceso constructivo siempre tiene un gran cuidado en la colocación de las placas metálicas  y la solución de la esquina. Dentro de sus proyectos esta  una iglesia en roma cuidando lo tres principios fundamentales sentido procesional , con un pasillo al centro. Ascensión, con un mínimo de tres escalones para colocar el altar en la parte más alta. La luz la cual siempre debe tener mas importancia que la música. El trabajo teórico de Eisenman deriva mucho de Friedrich Nietzsche, Noam Chomsky, y Jacques Derrida. 

-12-

Frank o Ghery, experimence music proyect, Seattle, Washington, El Proyecto Experimental de Música, localizado en la 5ª Avenida, adyacente a la Aguja Espacial en el centro de Seattle , es un proyecto de 140,000  pies  cuadrados que celebra la creatividad e innovación, expresada a través de la música y cultura popular de Estados Unidos. El propio edificio consiste en un racimo de coloridos elementos curvos, revestidos en una variedad de materiales. Las formas fragmentadas y ondulantes del edificio fueron inspiradas por la imagen de una guitarra Fender Stratocaster Estrellada.  

El Proyecto de Música de Experiencia es una mezcla de exhibiciones, tecnología, medios de comunicación, y  actividades que combinan los aspectos interpretativos de un museo tradicional, el papel educativo de una escuela, los medios de la investigación innovadores de una biblioteca especializada. Bernard Schumi. Es uno de los arquitectos más influyentes en los últimos años. Influyendo en modas como las cubiertas onduladas. Su  proyecto para el parque de la Villete retoma influencias de Derrida y las follies (locuritas) que componen su proyecto son derivaciones y juegos geométricos de cubo de rubrik, unidas con un paseo cimematico con ondulaciones muy elegantes y atrevidas resueltas con tensores y atiesadotes, relaciona tres cosas, sujeto objeto y evento, esta relación de trayectorias, donde el objeto a su vez es el sujeto del evento. Influye en la disposición de las follies con respecto al peseo cinematico, y con elementos compositivos de las follies. Además considera a los usuarios, en los niños las edades mentales, los novios y los ancianos, que generalmente no son tomados en cuenta.

